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Resumen

Tras el paso del huracan Otis en 2023, la comunidad de Llano Largo, en Acapulco, Guerrero,
sufri6 graves afectaciones que evidenciaron su alta vulnerabilidad ante desastres asociados a
fendmenos naturales. La recuperacion postdesastre, mas all4 de la reconstruccion material,
requiere restablecer el bienestar fisico, social y emocional de los habitantes. En este contexto, el
arte urbano se plantea como una herramienta idénea para visibilizar este proceso, fomentar la

participacion y fortalecer la resiliencia comunitaria.

Esta tesis explora el papel del arte urbano como herramienta para la gestion del riesgo de
desastres, enfocandose en los procesos de recuperacion, tomando como caso de estudio la
experiencia de Llano Largo. A través de un enfoque cualitativo basado en la coproduccién de
conocimiento, se conformé un grupo de trabajo comunitario y se desarrollé6 un proceso formativo
en pintura mural que involucré activamente a nifios, jovenes y adultos. Se emplearon técnicas
como mapeo de actores, transectos, entrevistas, grupos focales vy talleres participativos, con el

objetivo de explorar los procesos de recuperacion y de manera general la gestion de riesgos.

Los resultados muestran el rol del arte urbano como canal de expresién y memoria, permitiendo
resignificar la experiencia del desastre y fortalecer el sentido de pertenencia. Los murales
elaborados colectivamente representan simbolos de resiliencia y reconstruccion, al tiempo que
activan el uso y apropiacion del espacio publico. La comunidad manifestd interés en dar
continuidad a estas practicas, lo que resalta la importancia de integrar estrategias sostenibles de

prevencion y recuperacion que incluyan enfoques creativos y participativos.

Esta investigacion aporta elementos tedéricos y metodolégicos para repensar la recuperacion
postdesastre desde una perspectiva integral, donde el arte urbano se reconoce como una
herramienta significativa para la transformacion social y la reconstruccion del tejido comunitario

en territorios vulnerables.



Introduccién

El desarrollo sustentable busca satisfacer las necesidades actuales sin comprometer a las futuras
generaciones, equilibrando crecimiento econémico, inclusién social y cuidado ambiental. Sin
embargo, enfrenta serios desafios debido al cambio climatico, la sobrepoblacién y el manejo

inadecuado del territorio, lo que ha generado multiples probleméaticas socioambientales.

En América Latina, las instituciones muchas veces no logran responder eficazmente a estos retos,
afectados por factores como la pobreza, los conflictos sociales y la falta de planeacién. Esto ha
deteriorado el tejido social y debilitado la confianza ciudadana en las autoridades, dificultando la

construccion de un desarrollo verdaderamente sustentable.

Ademas, la inseguridad y la falta de espacios publicos han reducido la interaccion social,
debilitando la cohesion comunitaria. La urbanizacion desordenada y la mala gestion han
provocado asentamientos en zonas vulnerables, como en Acapulco, donde los riesgos por

fendmenos naturales se agravan por la exposicién territorial y la deficiente infraestructura.

El 23 de octubre de 2023, el paso del huracan Otis, con categoria 5, evidenci6 de manera
contundente la falta de estrategias eficaces para la gestion del riesgo de desastres. Aunque el
dafio fue generalizado, ciertas localidades sufrieron afectaciones aun mayores debido a sus
multiples y profundas vulnerabilidades. Una de ellas fue Llano Largo, comunidad ubicada al
sureste del puerto, en la zona conurbada de Acapulco, que cuenta con un historial de
inundaciones y que, tanto en Otis como el huracan John en 2024, ha padecido severos impactos,
producto de una infraestructura insuficiente y de su exposicion geografica a fendmenos

hidrometeoroldgicos.

Acapulco, uno de los puertos mas emblematicos de México y con una importante historia de
desarrollo turistico, ha enfrentado en los dltimos afios una serie de emergencias y desastres
asociados a fendmenos hidrometeorol6gicos extremos. Esta situacion quedo evidenciada tras el
paso del huracan Otis, cuyas consecuencias devastadoras pusieron al descubierto profundas
desigualdades sociales, deficiencias en la planeacion urbana y una limitada capacidad
institucional para afrontar emergencias (Moreno Plata, 2018). Comunidades como Llano Largo,
ubicadas en la periferia del municipio, fueron severamente afectadas tanto en lo material como
en lo emaocional, lo que subraya la necesidad de repensar los enfoques tradicionales de

recuperacion postdesastre.



En este contexto, la gestion del riesgo de desastres ha evolucionado hacia perspectivas mas
integrales que reconocen la importancia de los factores sociales, culturales y psicosociales para
una recuperacion sostenible. A partir del Marco de Sendai para la Reduccion del Riesgo de
Desastres (2015-2030), se ha promovido la participacion comunitaria, la educacion y la
recuperacion del tejido social como componentes clave para fortalecer la resiliencia local
(UNDRR, 2015).

El arte urbano, histéricamente ligado a expresiones de identidad, memoria y transformacion
social, emerge como una herramienta idonea para acompafar procesos de recuperacion
comunitaria. Mas all4 de su valor estético, el muralismo y otras practicas artisticas colectivas
pueden facilitar espacios de dialogo, reconstruccion simbdlica y apropiacion del territorio (Alegria

Tejeda, 2018), particularmente en contextos de alta vulnerabilidad como el de Acapulco.

Esta investigacion se centra en la comunidad de Llano Largo, donde, tras el impacto del huracan
Otis, se implementd un proceso formativo en arte urbano con la participacién activa de nifias,
nifios, jévenes y adultos. Desde un enfoque cualitativo basado en la coproduccién de
conocimiento (Becerril, 2024), se exploré6 como el arte puede contribuir a la reconstruccion del
sentido de pertenencia, al fortalecimiento de vinculos comunitarios y a la visibilizacion de

narrativas locales sobre el desastre y la recuperacion.

Buscando contribuir a la recuperacién postdesastre desde un enfoque integral y comunitario, este
proyecto se centrd en la exploracion del arte urbano como herramienta para la gestion del riesgo
de desastres, con especial énfasis en los procesos de recuperacion tras el huracan Otis. En linea
con este propdsito, el objetivo general del proyecto fue desarrollar una estrategia colaborativa
basada en el arte urbano para la recuperacion postdesastre en Llano Largo. Los objetivos
especificos fueron: 1) Establecer un grupo de trabajo sobre riesgos y arte urbano con vecinos de
Llano Largo. 2) Analizar la situacién actual del proceso de recuperacion en la comunidad, asi
como los desafios que implica su implementacion. 3) Disefiar e implementar estrategias de arte
urbano que contribuyan a los procesos de recuperacién, involucrando activamente a la

comunidad y a otros actores relevantes.

Cabe sefialar que, al hablar de recuperacion, se hace referencia no solo a la reconstruccion fisica,
sino también a la restauracion del bienestar emocional, social y simbdlico de las personas (Ruiz
Rivera & Rodriguez Velasquez, 2022), entendiendo que la recuperacién es también un proceso

de resignificacién colectiva y fortalecimiento comunitario.



El presente documento se estructura en dos partes. En la primera se presenta el marco teorico-
conceptual y referencial que orient6 este proyecto, abordando temas clave como la gestién del
riesgo de desastres, la participacion comunitaria, la resiliencia, el arte urbano como herramienta
de transformacion social, y las agendas internacionales y nacionales vinculadas al tema. Se
explora cédmo los desastres son fendmenos socialmente construidos, y como la recuperacion
implica méas que infraestructura: implica memoria, organizacion y transformacion de los vinculos
sociales. Asimismo, se vinculan los aprendizajes del proyecto con referentes como el Marco de

Sendai, la Agenda 2030, y la legislacibn mexicana en gestion de riesgos y proteccion civil.

En la segunda parte se describe el proceso metodoldgico y de implementacion. Se detallan las
herramientas aplicadas, como los transectos, el mapeo de actores, entrevistas, grupos focales y
talleres participativos, que permitieron construir colectivamente un diagndstico sobre la situacion
de la recuperacion en Llano Largo. A partir de este trabajo se desarroll6 un proceso formativo en
pintura mural, que incluyé sesiones con nifias, nifios, jovenes y personas adultas de la
comunidad. Posteriormente, se realizé un mural colectivo como ejercicio de apropiacion simbdlica
del espacio, representacion de la memoria del riesgo y reflexiones sobre sus perspectivas de
recuperacion. Finalmente, se presentan los hallazgos del proyecto, en los cuales se destaca el
potencial del arte urbano como herramienta en la gestion del riesgo de desastres, particularmente
en la etapa de recuperacion. A través de sus procesos participativos, el arte urbano facilita el
didlogo comunitario, fortalece la cohesion social y abre canales para una participacion activa y

critica.

CAPITULO 1: Marco teérico conceptual y referencial

1.1 Gestion del riesgo de desastres

Los riesgos no se limitan Unicamente a fendmenos naturales como terremotos, huracanes o
inundaciones, sino que también incluyen amenazas provocadas por la accibn humana, como las
tecnolégicas o industriales (Lavell, 1997). Estos riesgos se ven agravados por las condiciones
sociales, econdmicas y politicas que generan vulnerabilidad en las comunidades. Sin embargo,
si se habla especificamente de un enfoque que permita abordar y sustentar el concepto de riesgo
en el marco de esta investigacion, se retoma lo planteado por Chavez L6pez (2018), quien define

el riesgo como la valoracion de las posibles afectaciones que podrian generarse ante la
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ocurrencia de un fendmeno natural o antropogénico, considerando sus consecuencias en

distintos ambitos.

La presencia de estos riesgos se hace evidente tras el impacto de fendmenos naturales de gran
magnitud. Es en esos momentos cuando se pone en tela de juicio el uso del término “desastres
naturales”. Como advierte Cardona A (2001) la ocurrencia de un fenémeno natural de gran
intensidad no implica necesariamente la aparicion de un desastre, por lo que el riesgo no debe
reducirse Unicamente a la posibilidad de que ocurra un evento natural como un huracan, un
terremoto o0 una erupcion volcanica. Esta vision limitada ha distorsionado, generando una
comprension incompleta de la forma en que la poblacion percibe el riesgo. Ademas, esta
perspectiva ha sido utilizada por ciertos actores politicos para eludir responsabilidades,
justificando los dafios como inevitables debido a causas naturales. En algunos casos, incluso ha
servido como base para que ciertas legislaciones mantengan disposiciones legales que eximen
de culpa a quienes, por negligencia u omisién, no han cumplido con su obligacién de proteger a

la poblacién y sus bienes.

No obstante, desde una perspectiva critica, autores como Anthony Oliver-Smith (2002) han
subrayado que los desastres no deben entenderse Unicamente como consecuencia de
fendmenos naturales, sino como el resultado de una construccién social del riesgo. En esta linea,
el riesgo no es algo dado, sino que se genera a través de estructuras sociales, econémicas y
politicas que incrementan la vulnerabilidad de determinados grupos sociales. Tal como afirma el
autor: “el riesgo se construye socialmente, de modo que no existen desastres naturales” (Oliver-
Smith, 2002, p. 29). Estos riesgos no surgen de manera espontanea, sino que son producto de
decisiones humanas, circunstancias estructurales y contextos histéricos y politicos, que alimentan
el desarrollo de la vulnerabilidad. La evidencia muestra que los grupos con mayor grado de
vulnerabilidad multifactorial son quienes sufren las afectaciones mas severas ante los desastres,
tanto en términos econémicos como fisicos y psicoldgicos. El término vulnerabilidad para Ruz-
Vargas (2014), es una fragilidad frente a las amenazas o eventos que pueden causar dafio, ya
sean naturales o provocados por seres humanos, esta fragilidad varia segun las circunstancias
individuales o del grupo social, incluyendo el lugar de residencia y las condiciones particulares en
términos sociales, econémicos, politicos y culturales. La vulnerabilidad puede manifestarse de
diversas maneras, como la falta de acceso a recursos y servicios basicos, la pobreza, la falta de
infraestructura resistente, la ubicacion en zonas propensas a fenébmenos naturales, la falta de

preparacion y capacidad de respuesta, entre otros factores.
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Por su parte Montero-Mata & Guardado-Lacaba (2024) manifiestan que los programas de
desarrollo local suelen centrarse en la construccion de infraestructura, pero muchas veces se
llevan a cabo sin considerar la oportunidad de disminuir la vulnerabilidad y los riesgos ante
amenazas naturales. Esto suele atribuirse a los presuntos altos costos y a la falta de especialistas
en el tema. Asimismo, la ubicacion de servicios e instalaciones esenciales se determina
frecuentemente en funcién del precio y la disponibilidad del terreno, sin priorizar la seguridad
frente a posibles amenazas naturales. Por lo general, las administraciones locales no aplican
cbdigos de edificacion que contemplen la resistencia a eventos extremos, o bien utilizan
normativas gue no integran de manera adecuada los riesgos y amenazas especificas del entorno.
Se suma a lo que Lavell (1997) menciona que ciertos factores forman parte de procesos
estructurales mas amplios como la urbanizacién descontrolada, los desplazamientos masivos de
poblacion, las crisis de sobreacumulacién y endeudamiento, asi como los conflictos armados,

tanto internos como externos, que generan una conformacion de mdaltiples riesgos.

Mediante una formulacion aceptada por la mayoria de los autores se comprende que riesgo es
igual a vulnerabilidad multiplicada por amenaza, que en este caso seria un evento perturbador

natural o antropogénico.

Figura 1. Formulacién del Riesgo

-

e o teps
& b, 7
f } Vulnerabilidad J{ Amenaza [ Riesgo \/

et

Nota: Ejemplificacién del riesgo como formulacién. Fuente: Elaboracion propia.

El conocimiento sobre cualquier tipo de riesgo permite anticiparse a sus posibles efectos
mediante lo que se denomina gestion del riesgo de desastres, la cual integra estrategias
orientadas a la prevencién, mitigacién y preparacion. Una gestion eficaz del riesgo es aquella que
se alinea con los principios del desarrollo, contribuyendo asi a alcanzar mayores niveles de
seguridad (Palma de Cuevas, 2015). La gestion del riesgo de desastres surge como respuesta a
la necesidad de prevenir y minimizar los riesgos a los que ciertas comunidades estan expuestas
debido a su alta vulnerabilidad frente a fendmenos naturales. Estas comunidades enfrentan
riesgos significativos debido a su ubicacion geografica, las condiciones precarias de sus viviendas
y de la infraestructura, lo que podria resultar en dafios materiales, econémicos e incluso pérdidas

humanas, ante el embate de estos fendmenos naturales. Segun, Rosales-Veitia (2021):
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La educacion de la poblacion y las comunidades, la formacion de lideres locales, la
implementacion de sistemas de alerta temprana, el compartir saberes y experiencias, la
divulgacion de informacion con respecto al tema de los riesgos, permite, de acuerdo con
las experiencias obtenidas, construir sociedades menos vulnerables ante la ocurrencia de

eventos adversos. (p.13)

Sobre la gestion del riesgo, Sifuentes Palomino et al., (2022), sostiene que es el conjunto de
acciones destinadas a fortalecer la capacidad de las comunidades para reducir los efectos de
amenazas naturales, ambientales o tecnoldgicas. Su propdsito es proteger los medios de vida
mas vulnerables, a través de la implementacibn de medidas tanto estructurales como no
estructurales en distintos sectores de actividad. Este enfoque no solo aporta a las bases del
desarrollo sustentable, sino que también se relaciona estrechamente con temas clave como el

género, los derechos humanos y la proteccion del medio ambiente.

En comunidades con altos niveles de vulnerabilidad, resulta fundamental fomentar la
sensibilizaciébn en torno a la gestién del riesgo de desastres, ya que esta representa una
herramienta clave tanto para el diagndstico como para la mitigacion de dichos riesgos. En el
contexto actual, marcado por el agravamiento del cambio climético, fenbmenos naturales como
los hidrometeorolégicos se presentan con mayor frecuencia e intensidad, afectando con
severidad a poblaciones costeras. Estas comunidades, en muchos casos, enfrentan un doble
desafio: por un lado, infraestructuras precarias y por otro, estructuras institucionales debilitadas,
lo que limita seriamente su capacidad de respuesta y adaptacion. La gestién del riesgo de
desastres no solo permite reducir dafios, sino que también abre la posibilidad de construir
comunidades mas resilientes y conscientes de su entorno. Por ello, integrar este enfoque de
forma transversal en los procesos de desarrollo es una condicion indispensable para fortalecer la
seguridad colectiva y avanzar hacia territorios mas sustentables y preparados ante escenarios

adversos (Rosales-Veitia, 2021).

En la actualidad, la Gestion del Riesgo de Desastres (GRD) se concibe como un proceso
continuo, sistémico y transversal, que se desarrolla a lo largo de distintas fases interrelacionadas,
este proceso inicia con la identificacion del riesgo, la cual permite reconocer las amenazas y
vulnerabilidades presentes en un territorio; seguida por la evaluacion del riesgo, donde se analiza
la magnitud del posible impacto para priorizar acciones. A partir de este diagnéstico, se
despliegan estrategias de mitigacion, destinadas a reducir o controlar los factores de riesgo; asi

como de preparacion, que fortalecen la capacidad de respuesta de las comunidades mediante
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planes de contingencia, simulacros y sistemas de alerta temprana. Ante la ocurrencia de un
evento adverso, se activa la fase de respuesta, que busca salvaguardar vidas y bienes, y
posteriormente se da paso a la recuperacion, orientada a restablecer y mejorar las condiciones
sociales, econémicas y ambientales del territorio afectado. Este enfoque integral, ha sido
ampliamente adoptado en América Latina como un marco de referencia técnico y politico para

orientar acciones de reduccion del riesgo y adaptacion al cambio climéatico (UNDRR, 2009).

Figura 2 Etapas claves en la Gestion del Riesgo de Desastres

Nota: Planteamiento de las etapas de la GRD Fuente: Instituto de seguridad, 2023.

1.1.1 Recuperacion

La recuperacion, comunmente entendida como reconstruccion, ha sido tradicionalmente
enfocada desde una perspectiva centrada en la reposicion de lo fisico y material (infraestructura,
servicios, vivienda) dejando de lado dimensiones igualmente cruciales como la recuperacion
psicosocial. Este enfoque reduccionista limita el verdadero alcance del proceso, ya que la
reconstruccion fisica es solo una parte de lo que implica una recuperacion integral. Para que esta
sea efectiva y transformadora, debe incorporar también la restauracion del tejido social,
emocional y econémico, reconociendo que el bienestar de las personas no se reconstruye

Unicamente con cemento, sino también con vinculos, salud mental y oportunidades.

Siendo la recuperacién es una de las etapas mas complejas y prolongadas dentro del ciclo de la
gestion del riesgo de desastres, coincidiendo con lo mencionado por Ndapassoa (2023), la
recuperacion tras una catastrofe es un proceso complejo que, en muchos casos, puede

extenderse por afios o incluso décadas, segun la gravedad del desastre. No obstante, este
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proceso representa también una oportunidad para fortalecer la resiliencia de las comunidades
impactadas, mediante la implementacion de acciones preventivas y la edificacion de

infraestructuras mas robustas frente a futuros eventos.

Mas alld de la atencién inmediata a las necesidades bésicas, implica procesos integrales de
reconstruccion fisica, emocional, social y econémica, orientados a restablecer y mejorar las
condiciones de vida de las personas y comunidades afectadas (Ruiz Rivera & Rodriguez
Velasquez, 2022). Esta fase no ocurre de forma aislada, sino que esta profundamente vinculada
con los factores estructurales que generan vulnerabilidad y con la capacidad de respuesta
instalada en el territorio. Para Ruiz Rivera & Rodriguez Veldsquez (2022), la etapa de
recuperacion se concibe como el proceso mediante el cual se busca restaurar el bienestar fisico,
psicosocial y econdémico de la poblacion afectada, mediante mejoras sostenidas en su entorno,
su salud y su vida social. Lejos de ser un simple retorno a la normalidad previa al desastre, la
recuperacion representa una oportunidad para transformar las condiciones estructurales que

generan vulnerabilidad y avanzar hacia un desarrollo mas justo y resiliente.

1.1.2 Participacion comunitaria y resiliencia social

La Gestion del Riesgo de Desastres (GRD) se configura como un marco estratégico que orienta
la formulacién e implementacion de planes de accion frente a amenazas naturales o antrépicas.
En este proceso, intervienen dos actores fundamentales de la sociedad: las instituciones
gubernamentales y la ciudadania organizada, cuya participacion se articula en funciéon de un
marco normativo nacional y de politicas publicas que, a su vez, se conectan con agendas
internacionales como el Marco de Sendai para la Reduccion del Riesgo de Desastres (2015-
2030).

Las instituciones del Estado son las responsables directas de disefiar, coordinar y ejecutar dichos
planes, incluyendo tareas como la evaluacion de riesgos, la preparacion institucional, la inversion
en infraestructuras resilientes y la activacion de sistemas de alerta temprana. No obstante, dentro
de este mismo sistema de responsabilidades, la participacion ciudadana no solo complementa,
sino que en muchos casos suple las deficiencias estructurales de los aparatos estatales,
especialmente en regiones como América Latina, donde la implementacion de politicas publicas
suele ser fragmentaria, limitada o, en ocasiones, inexistente. Este planteamiento es desarrollado
y sustentado a nivel local por Lozano & Becerril (2025), quienes, a través del estudio de refugios

temporales, demuestran que estos espacios no pertenecen unicamente al gobierno, sino también
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a las personas. Ademas, subrayan la importancia de visibilizar que las acciones que dan forma a

estos refugios ocurren con, sin e incluso a pesar de la intervencion gubernamental.

Este contexto revela un escenario donde la corresponsabilidad cobra especial relevancia. En
muchos territorios latinoamericanos, las comunidades locales —a menudo organizadas a través
de redes barriales, comités de emergencia o0 movimientos sociales— se convierten en actores
clave para la gestion territorial del riesgo, impulsando procesos de autogestibn, memoria
comunitaria y resiliencia desde abajo (Lavell, 1997). Estas practicas demuestran que la GRD no
debe entenderse Unicamente como una competencia técnica estatal, sino como un proceso social
y politico compartido, donde el didlogo entre ciudadania e instituciones es fundamental para
enfrentar los riesgos de manera equitativa, contextualizada y sostenible. Como sefiala Lavell
(1997), es fundamental promover el dialogo entre ciudadania e instituciones, reconociendo el
papel activo de las organizaciones locales en la toma de decisiones y en la construccion de

estrategias contextualizadas y sostenibles para enfrentar el riesgo.

Siguiendo los principios generales de la Gestidn del Riesgo, la Gestién Local se refiere a la
manera en que esta se lleva a cabo en un territorio especifico, con caracteristicas propias. Este
proceso se destaca por ser altamente participativo, ya que son los actores locales quienes lo
impulsan y lo hacen suyo, muchas veces trabajando de forma coordinada con técnicos o
instituciones externas que brindan apoyo. La Gestién Local es liderada directamente por la
comunidad, lo que la diferencia de otras formas de gestion del riesgo que, aunque también se
desarrollan a nivel local, pueden estar dirigidas o controladas por actores externos con diferentes

niveles de intervencién territorial (Lavell, 2003).

La participacion ciudadana es fundamental en procesos de recuperacion como lo que sostiene
Gallegos Gutiérrez et al., (2021) quien menciona que, desde la fase inicial de diagndstico de los
territorios y comunidades afectadas por un desastre, las organizaciones civiles presentes en el
momento del evento representan una fuente valiosa de informacién que puede contribuir
significativamente a agilizar los procesos de recuperaciéon. Por ello, es fundamental incorporarlas
en el disefio de las estrategias de recuperacion y, al mismo tiempo, fomentar espacios amplios
de consulta ciudadana. Estos espacios deben permitir un didlogo horizontal sobre las acciones a
seguir, reconociendo que quienes habitan el territorio son quienes mejor comprenden su realidad

y forma de vida.
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La resiliencia juega un papel fundamental en el fortalecimiento de las sociedades, especialmente
en aquellos contextos donde existen altos niveles de vulnerabilidad social, economica vy
ambiental. En comunidades expuestas a riesgos constantes ya sea por su ubicacion geografica,
condiciones de pobreza, marginacion o exclusion, no basta con intervenir Gnicamente desde la
reduccion del riesgo. Es igualmente necesario promover procesos que fortalezcan las
capacidades colectivas e individuales para afrontar, adaptarse y recuperarse de manera

sustentable ante futuras amenazas.

De manera concreta, la resiliencia se define como la capacidad de una persona o grupo social,
como una comunidad para enfrentar, resistir y superar el impacto de situaciones de emergencia.
Esta habilidad permite reducir las consecuencias sociales y psicologicas negativas, asi como
absorber y recuperarse de eventos adversos, manteniendo o restaurando su funcionalidad
esencial. Esto se logra mediante el aprovechamiento de los recursos disponibles, en individuos,
grupos, organizaciones y comunidades, con el fin de evitar el empeoramiento de problemas y
trastornos psicoldgicos entre aquellos que participan en o0 son testigos de eventos adversos
(Grygorenko & Naydonova, 2023).

En un contexto mas amplio, la resiliencia puede aplicarse a diferentes aspectos de la vida, como
la salud mental, emocional, social, econémica y ambiental. Implica no solo superar dificultades,
sino también aprender y crecer a partir de ellas, fortaleciendo la capacidad de enfrentar futuras

adversidades.

La resiliencia no es un rasgo fijo o estatico, sino que puede ser desarrollada y fortalecida a través
de la preparacion, la educacion, el apoyo social, el acceso a recursos, la planificacion y la
adaptacion proactiva a situaciones cambiantes. Es fundamental en la gestion de riesgos de
desastres y en la promocién del bienestar individual y comunitario en entornos de incertidumbre

y cambio.
Parroquin Pérez et al. (2021) argumenta:

Pasar de la vulnerabilidad a la resiliencia exige un esfuerzo permanente en las esferas
economica, social, cultural, ambiental, institucional y politica. La reduccion del riesgo de
desastres y la adaptacion al cambio climatico buscan fortalecer la capacidad de resiliencia
de las personas y las sociedades. Por ello, es importante entender los conceptos basicos

y los elementos clave para construir resiliencia frente a los riesgos de desastres, para lo
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cual es necesario aumentar el conocimiento del contexto de las amenazas por dicho

cambio y reconocer los derechos de las ciudades y las responsabilidades del gobierno.
(p- 4)

En la caracterizacion de marcos especificos sobre la resiliencia, surge el concepto de resiliencia
evolutiva, gue cuestiona la postura tradicional que define la resiliencia segun Davoudi et al. (como
se citd en Becerril & Rossbach (2022) "la capacidad de un sistema para volver al equilibrio
después de una perturbacion" (parr. 4). Este enfoque reconoce la complejidad de los sistemas
sociales y ambientales, especialmente en contextos como América Latina y el Caribe (ALC),
donde regresar a condiciones precarias vividas con anterioridad puede resultar poco factible o

incluso perjudicial.

La resiliencia evolutiva se basa en la idea de adaptabilidad circunstancial y transformacién
continua de los entornos (Becerril & Rossbach, 2022). En lugar de simplemente regresar a un
estado previo, se enfoca en la capacidad de los sistemas para aprender, evolucionar y mejorar a
partir de las perturbaciones experimentadas. Esto implica no solo recuperarse de los impactos
negativos, sino también aprovechar las oportunidades para promover un desarrollo mas

sustentable y equitativo.

1.1.3 Adaptabilidad al cambio climatico

A diferencia de la mitigacion, que fue incorporada tempranamente en la Convencion Marco de las
Naciones Unidas sobre el Cambio Climatico en 1995, la adaptacion fue integrandose
gradualmente en la agenda internacional. La limitada efectividad de las politicas de mitigacion,
junto con el aumento de los impactos climaticos severos, contribuyeron a que la adaptacion
adquiriera una relevancia creciente tanto en el ambito politico como en el académico,

posicionandose como un objetivo indispensable y prioritario (Islas Vargas, 2020).
Como concepto de adaptacion al cambio climéatico, UNDRR (2009) menciona:

La adaptacion al cambio climatico se refiere a los ajustes en sistemas humanos o
naturales como respuesta a estimulos climaticos proyectados o reales, o sus efectos, que
pueden moderar el dafio 0 aprovechar sus aspectos beneficiosos. Se pueden distinguir
varios tipos de adaptacion, entre ellas la preventiva y la reactiva, la publica y privada, o la

autonoma y la planificada. (p.04)
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Dado que influir en las decisiones y comportamientos de las élites de poder resulta practicamente
inalcanzable, tanto las politicas publicas como el debate académico han centrado su atencién en
el @&mbito comunitario. Es en este nivel donde los impactos del cambio climéatico se sienten con
mayor crudeza, pero también donde existe mayor potencial de accién e influencia. A esta escala,
los actores son mas visibles y accesibles, y se percibe que sus comportamientos pueden ser
transformados con mayor facilidad. Ademas, es en estas comunidades donde la gente, por falta
de alternativas, suele estar mas dispuesta a asumir costos y sacrificios. En otras palabras, es
mas viable impulsar procesos de adaptacién en poblaciones vulnerables que lograr cambios
significativos en los estilos de vida de los sectores privilegiados. En este escenario, cobra especial
relevancia en el fortalecimiento de las capacidades locales para que los grupos mas afectados
puedan responder de forma colectiva y autbnoma a los desafios climaticos, sobre todo cuando
los Estados estan superados, carecen de estrategias claras o incluso promueven modelos de
adaptacion excluyentes, tras décadas de politicas neoliberales que han debilitado sus estructuras
(Islas Vargas, 2020).

Aunque las agendas internacionales priorizan la mitigacién del cambio climético, Rivera-Arriaga
(2023) advierte que los efectos del cambio ya estan en curso y se extenderan durante las
proximas décadas. Si bien las acciones de mitigacion pueden tener impacto en el largo plazo, lo
urgente en el corto y mediano plazo es fortalecer la capacidad de adaptacion de los territorios y
asentamientos humanos, especialmente aguellos con alta densidad poblacional y condiciones de
vulnerabilidad social y ambiental. Sin embargo, la adaptacién como soluciones es cuestionable
como lo plantea Islas Vargas (2020) que, a pesar de sus multiples ventajas, la adaptacion al
cambio climatico centrada en las comunidades enfrenta una limitacion fundamental: existe un
umbral en cuanto a lo que pueden lograr de forma auténoma. Esto se debe a que la magnitud de
las amenazas, como los impactos climaticos, las actividades extractivas o la violencia estructural,
rebasa con frecuencia la capacidad de accion, los recursos y el poder de decision de las
comunidades locales. Ademas, el conocimiento generado desde lo local esta condicionado por
restricciones politicas, econdmicas y técnicas. En algunos casos, la nocidn misma de
"comunidad" es débil o fragmentada, ya que no siempre existe una cohesion social real que
permita la accion colectiva, debido a dinamicas internas de desigualdad (como las de género,

etnia o clase) o al debilitamiento institucional que ha erosionado los vinculos comunitarios.

Tras el huracan Otis en Llano Largo, se evidencia que los desastres no son solo producto de

fendmenos naturales, sino también de condiciones sociales, econémicas y politicas que generan
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vulnerabilidad (Lavell, 1997; Oliver-Smith, 2002). La gestion del riesgo debe entenderse como un
proceso social y politico, en el que la recuperacion implica no solo reconstruccion fisica, sino
también la restauracion del tejido social. En este contexto, la participacion ciudadana es
fundamental, ya que fortalece la capacidad de respuesta local, promueve la corresponsabilidad y
permite construir procesos de recuperacion mas justos, sustentables y acordes con las realidades

del territorio.

1.2 El arte urbano como herramienta de transformacién social

El término "arte urbano" se ha popularizado para referirse a formas de expresién artistica que se
desarrollan principalmente en entornos urbanos, como calles, paredes, edificios y otros espacios
publicos. Como menciona Amao Ceniceros (2017), el arte urbano se presenta como una forma
de expresion artistica realizada en entornos urbanos, donde no solo el grafiti o el mural entran en
esta clasificacion, sino que también incluye expresiones como la danza, el teatro, la musica y

otras manifestaciones, que se manifiestan en entornos urbanos.

En la actualidad el grafiti y el mural, realizado en entornos urbanos son catalogado como arte

urbano.

El mural y el grafiti son expresiones que han evidenciado nuevas practicas del habitar
urbano y la apropiacion del espacio publico en la ciudad sugiriendo encuentros,
desencuentros, tensiones, rupturas, coyunturas y posibilidades establecidas de manera

particular y diferenciada entre los habitantes. (Marulanda-Montes et al., 2022, p. 51)

El mural callejero o arte urbano surge de la evolucién del muralismo, un movimiento artistico que
tomoé relevancia en los aflos 1920. Sin embargo, se considera como el precursor del grafiti, una
expresion contestataria e individual que tiene antecedentes en los afios 1960 en la ciudad de
Nueva York. El grafiti comenzé como una actividad expresiva de la necesidad de dejar huella del
existencialismo, realizando trazos de su nombre, lo cual se conoce como "tag" o firma. Con el
paso de los afios, fue evolucionando paulatinamente, retroalimentandose con otros movimientos
artisticos, como tribus urbanas e incorporando la caligrafia y tipografia con mayor grado de
complejidad y técnica. En esta evolucién y madurez de la técnica, se comienzan a sentar las
bases y el acercamiento a lo que algunos autores conocen como post muralismo moderno, que
retoma los principios bésicos de comunicacién del muralismo, pero ahora implementados en

espacios urbanos, como la contextualizacion de sus mensajes que reflejan la sociedad.
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Sin embargo, surge una disyuntiva al no ser clasificado como un movimiento post-grafiti ni post-
muralismo, conceptos que no son aceptados tanto por la comunidad del grafiti, como por
instituciones culturales. Como resultado, se ha creado una clasificacion general para todo el arte
pictorico realizado en contextos urbanos, siendo denominado como "arte urbano". Marulanda-
Montes et al. (2022) separa el mural callejero, del grafiti y sus connotaciones. Plantea que los
murales redignifican los espacios urbanos de manera positiva y con buena aceptacion y los
grafitis, en su mayoria tienen una percepcién de tension, inseguridad y connotaciones negativas.
A pesar de ser englobados en el mismo concepto el actual grafiti y mural callejero, ambos tienen
diferentes fines y objetivos. Por una parte, el grafiti es una expresion individual y de nicho que
utiliza un lenguaje pictérico dirigido a un entendimiento particular. Por otra parte, el mural callejero
implementa un lenguaje pictérico abierto al publico en general, dirigido al entendimiento de las

masas y con fines de comunicacion multidisciplinaria.

1.2.1 Arte urbano como herramienta de transformacion social

Figueras Ferrer (2020) sefala que a través de sus procesos de aplicacion el arte urbano
manifiesta un sentido “educativo” no formal, donde se manifiesta que es una herramienta de
transformacion social y cultural que beneficia de multiples maneras a los ciudadanos. El proceso
creativo que conlleva su implementacién implica aprendizaje y su practica en colectivo, propicia
el didlogo entre los participantes y favorece al desarrollo del pensamiento critico. Estas practicas
artisticas cuando se realizan con grupos socialmente vulnerables, el beneficio es multiplicador,
ya que apela al empoderamiento, manifiesta un sentido de identidad de su habitat y despierta el
interés por el arte, se manifiesta el aprender a trabajar en colectivo, aboga por la autoestima y un

enfoque terapédutico.

Por su parte, Rivera-Garcia & Reyes-Schade (2023) manifiestan la importancia del papel del arte
urbano dentro de los procesos de recualificacion (fisica-espacial) y resignificacién (simbdlica),
explorando su vinculo con el fortalecimiento del apego local, la identidad comunitaria, la seguridad
percibida y la cohesién social. Ademas, se examina cémo estos procesos pueden influir en
desafios mas amplios, como los riesgos ambientales y sociales en los asentamientos urbanos

informales.

Se plantea que el uso del arte urbano tiene un mayor impacto cuando se emplea como un canal
de didlogo y participacion ciudadana, lo que conlleva a lo mencionado anteriormente. Por el

contrario, cuando se utiliza con fines meramente estéticos en la imagen urbana, se reduce a la
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poblaciéon a un simple espectador, desaprovechando la cohesién social que se puede lograr al
incluir a la comunidad. De igual manera, se plantea que, a través de procesos de aplicacion de
arte mural en conjunto con la comunidad, al hacerlos participes, se les visibiliza el poder que
tienen para generar un cambio significativo en su comunidad. El arte urbano, al ser gréfico y de
alto impacto, se vuelve palpable y visible en el cambio del entorno urbano y social. Estas
iniciativas abren canales de comunicacién internos que permiten que en el futuro la comunidad

pueda afrontar desafios en conjunto (Petronien & Juzel, 2022).

1.2.3 El Mural Colectivo y sus ventajas en su aplicacion

Castellanos (2017) plantea dos enfoques del arte urbano: el mural colectivo y el comunitario. El
enfoque colectivo implica tomar en cuenta a la comunidad en la implementacién, en el proceso
de conceptualizacion e invitando a la comunidad en su elaboracién, bajo la supervision de un
profesional en la materia. En cambio, el mural comunitario permite la participacién de la
comunidad en la toma de decisiones del mensaje a expresar, mientras que su ejecucion recae

en su totalidad en un profesional en la materia, es decir, un artista urbano.

De igual manera Vida mural (2022) plantea que, los murales participativos generan mdultiples
beneficios que impactan positivamente en las comunidades que los realizan. En primer lugar,
fortalecen la identidad colectiva y el sentido de pertenencia, ya que, al ser elaborados por los
propios habitantes, reflejan sus experiencias, valores y aspiraciones, promoviendo el orgullo por
su entorno. Ademas, este tipo de iniciativas fomenta la colaboracién y el trabajo en equipo,
facilitando la construccién de vinculos sociales mediante el respeto, la comunicacion y la
cooperacion. También representan una herramienta efectiva para incentivar la participacion
ciudadana, permitiendo que la comunidad incida activamente en la definicién del espacio publico
y en la eleccion de los temas que se representan. Por otro lado, tienen un efecto transformador
sobre el entorno urbano, revitalizando espacios deteriorados y convirtiéndolos en puntos de
encuentro llenos de significado y color. Finalmente, los murales pueden funcionar como
dispositivos pedagdégicos, sensibilizando a la poblacion sobre asuntos histéricos, ambientales o

sociales, e impulsando procesos de reflexion y cambio.

Una obra plastica surgida del muralismo colectivo constituye una intervencion publica, ya que
transforma simbdlicamente el espacio y el entorno donde se realiza. Su caracter colaborativo
ofrece a quienes participan una experiencia formativa tanto en lo reflexivo como en lo pedagdgico,

al incorporar herramientas didacticas que permiten cuestionar y replantear los discursos visuales
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presentes en el contexto. Esta forma de expresion artistica se opone a las narrativas dominantes,
dando visibilidad a las voces usualmente silenciadas. En ese sentido, el mural colectivo actia
como un vehiculo de emancipacion, lo cual puede ser percibido como una amenaza por aquellos

que buscan conservar el orden establecido (Gonzalez Camargo, 2020).

Para Herndndez Castellanos(2014) el muralismo, en este enfoque, se construye desde la base
comunitaria y no desde una figura centralizada del artista, cuestionando asi la idea tradicional del
artista como un genio autoritario 0 como un mecenas ideolégico. En lugar de ello, el artista se
reconoce como parte del colectivo, sin asumir un rol jerarquico. A través de lo que se denomina
"laboratorio de muralismo", su funcién principal no es imponer propuestas, sino facilitar la accion
colectiva, permitiendo que las ideas emerjan directamente de la comunidad. Su papel se limita a
coordinar, respetando el principio de “mandar obedeciendo”. Este aspecto resulta esencial en
cualquier proceso mural verdaderamente colectivo, ya que, sin él, el resultado corre el riesgo de
ser solo una obra mas ejecutada por la comunidad, pero dirigida desde una visién individual y

externa.

El arte urbano, especialmente el mural colectivo, se consolida como una poderosa herramienta
de transformacién social al permitir que las comunidades expresen su identidad, narren sus
experiencias y resignifiquen el espacio publico. Su caracter participativo promueve el dialogo, el
pensamiento critico y el trabajo colectivo, fortaleciendo la cohesion social y el sentido de
pertenencia. Mas alla de su funcion estética, el arte urbano genera procesos de aprendizaje no
formal y empoderamiento ciudadano, visibilizando voces que histéricamente han sido silenciadas.
Al involucrar a diversos sectores de la poblacion en su creacidn, se convierte en un medio para

fomentar la inclusién, el respeto y la construccion de vinculos sociales mas solidos y equitativos.

1.3 Marco referencial

1.3.1 Agenda ONU 2030

El proyecto se encuentra estrechamente vinculado con los principios y metas de la Agenda 2030
para el Desarrollo Sostenible, adoptada por la Asamblea General de las Naciones Unidas (2015).
Esta agenda establece 17 Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) que buscan erradicar la
pobreza, proteger el planeta y asegurar sociedades pacificas, resilientes e inclusivas. A través
del arte urbano comunitario, el proyecto contribuye a multiples ODS con un enfoque integrador

que articula lo territorial, lo psicosocial y lo educativo.
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En primer lugar, el proyecto se alinea con el ODS 11: Ciudades y comunidades sostenibles, que
promueve la creacion de espacios urbanos resilientes. La meta 11.5 propone reducir
significativamente el nimero de muertes y personas afectadas por desastres, asi como las
pérdidas econdmicas vinculadas, especialmente en comunidades pobres y vulnerables. Al
generar un proceso artistico comunitario que involucra a la poblacion en la reconstruccion de sus
espacios y memorias colectivas tras el huracan Otis, se fomenta la apropiacion territorial y la

resiliencia social.

En segundo lugar, el proyecto incide directamente en el ODS 13: Accion por el clima,
especificamente en la meta 13.1, que impulsa el fortalecimiento de la resiliencia y la capacidad
de adaptacion ante los riesgos relacionados con el clima y los desastres naturales. El enfoque
pedagOgico-artistico también aporta a la meta 13.3, orientada a mejorar la educacion, la
concienciacién y la capacidad humana e institucional en materia de mitigacion y adaptacion al

cambio climatico.

Ademas, se vincula al ODS 3: Salud y bienestar, que subraya la importancia de la salud mental
y el bienestar emocional, especialmente en contextos postdesastre. La meta 3.4 promueve la
prevencién y el tratamiento de enfermedades mentales, asi como el bienestar psicoldgico, un
aspecto fundamental abordado mediante los procesos artisticos que permiten canalizar

emociones, reconstruir sentidos y fortalecer el tejido comunitario.

Asimismo, se relaciona con el ODS 4: Educacién de calidad, especificamente con la meta 4.7,
que destaca la necesidad de garantizar que los aprendizajes incluyan conocimientos y valores
relacionados con el desarrollo sostenible, la resiliencia y la ciudadania activa. El curso de pintura
y sus metodologias participativas permiten generar espacios educativos no formales que

promueven la memoria, la reflexion critica y el empoderamiento local (Naciones Unidad, 2015).

En suma, el proyecto de arte urbano desarrollado en Llano Largo no solo responde a una
necesidad concreta de recuperacion postdesastre tras el paso del huracan Otis, sino que también
se alinea estratégicamente con los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la Agenda 2030. Su
enfoque comunitario, educativo, psicosocial y cultural demuestra que es posible integrar distintas
dimensiones del desarrollo humano en acciones locales con impacto transformador. Al promover
la resiliencia territorial mediante practicas artisticas colectivas, el proyecto se posiciona como un

ejemplo de como el arte puede convertirse en una herramienta poderosa para enfrentar los retos
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del cambio climético, fortalecer la salud emocional de las comunidades y construir futuros

sostenibles desde lo local.

Este enfoque se articula también con los principios de la Nueva Agenda Urbana, adoptada en la
Conferencia de las Naciones Unidas sobre Vivienda y Desarrollo Urbano Sostenible (Habitat 11,
2016), que propone una transformacién profunda de las ciudades para que sean mas inclusivas,
seguras, resilientes y sostenibles. Esta agenda reconoce la importancia de empoderar a las
comunidades locales como protagonistas en la construccion y gestion de sus entornos,
promoviendo la participacidn activa, el acceso equitativo al espacio publico y la justicia territorial
(Naciones Unidas, 2017). En este marco, el proyecto contribuye a democratizar los procesos de
recuperacion y desarrollo urbano, fortaleciendo los vinculos sociales, resignificando el territorio y
fomentando la apropiacion colectiva del espacio. De este modo, se avanza hacia un modelo de
urbanizacion mas justo y centrado en las personas, donde la accién comunitaria y la memoria

compartida son claves para construir futuros sostenibles desde lo local.

1.3.2 Marco Sendai

Marco de Sendai para la Reduccion del Riesgo de Desastres 2015-2030, adoptado por los
Estados miembros de las Naciones Unidas como una hoja de ruta global para prevenir y reducir
los riesgos de desastres, asi como para fortalecer la resiliencia de las comunidades vy territorios

ante fendbmenos naturales extremos.

Este marco propone cuatro prioridades de accion:

Comprender el riesgo de desastres.
Fortalecer la gobernanza del riesgo de desastres.

Invertir en la reduccién del riesgo para la resiliencia.

P w0 NP

Mejorar la preparacion para la respuesta y la recuperacion "mejorada”.

El proyecto responde especialmente a la Prioridad 4: Aumentar la preparacion para casos de
desastre a fin de dar una respuesta eficaz y para “reconstruir mejor” en los ambitos de la
recuperacion, la rehabilitacién y la reconstrucciéon (UNDRR, 2015). A través del arte urbano
comunitario, se generan procesos colectivos de recuperacion simbdlica, emocional y territorial
gue no solo sanan heridas del desastre, sino que reconstruyen tejido social y fortalecen la

identidad barrial, elementos esenciales para una recuperacion sostenible e inclusiva.
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Asimismo, el proyecto contribuye a la comprension local del riesgo (Prioridad 1) al promover que
nifias, nifios, jovenes y adultos reflexionen mediante el arte sobre los factores que los hacen
vulnerables, los recursos comunitarios disponibles y las memorias del desastre. Esta dimension
educativa y simbdlica facilita la apropiacién del conocimiento y el desarrollo de una cultura de
prevencion que se alinea con los principios del Marco de Sendai sobre educacién inclusiva y

participacién comunitaria.

Por otro lado, al tratarse de una iniciativa desde y para la comunidad, con actores locales
liderando procesos creativos, también incide en la Prioridad 2: Fortalecer la gobernanza del
riesgo, al fomentar mecanismos de participacién que mejoran la organizacién local y su capacidad
de respuesta futura. La cultura y el arte se convierten, asi, en medios de gobernanza simbdlica

que refuerzan la cohesién y la accién colectiva ante emergencias.

Desde esta perspectiva, el proyecto articula los principios del Marco de Sendai con un enfoque
territorial, participativo y cultural de la reduccién del riesgo de desastres, reconociendo que la
recuperacion no es solo fisica o infraestructural, sino también social, emocional y simbdlica
(UNDRR, 2015).

1.3.3 Politicas publicas: nacional, estatal y municipal

Referencias nacionales de México

En México, la gestion integral del riesgo de desastres se fundamenta en un marco juridico y
programatico que articula los esfuerzos de los tres niveles de gobierno con la participacion social.
Este marco se ha consolidado a través de leyes, programas y estrategias nacionales que buscan
reducir la vulnerabilidad y fortalecer la resiliencia comunitaria ante fenédmenos naturales y
antropogénicos. En este contexto, durante el actual periodo de gobierno (2025-2030), la gestion
de riesgos de desastre se ha abordado de forma transversal mediante la coordinacion de diversas
dependencias clave, entre las que destacan la Secretaria de Seguridad y Proteccién Ciudadana,
el Centro Nacional de Prevencion de Desastres (CENAPRED), la Coordinacién Nacional de
Proteccion Civil (CNPC), asi como instancias operativas como la Secretaria de la Defensa
Nacional (SEDENA), la Secretaria de Marina (SEMAR) y la Guardia Nacional, lo que evidencia
un enfoque integral orientado tanto a la prevencion como a la respuesta y recuperacion ante

emergencias.

Ley General de Proteccion Civil (LGPC)
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La LGPC es la base legal de la politica publica de proteccion civil en México. Establece que la
organizacion y prestacion de estas politicas corresponde al Estado, a través de la federacion, los
estados, los municipios y las demarcaciones territoriales de la Ciudad de México. Su Articulo 9
subraya que cada nivel de gobierno debe actuar conforme a su &mbito de competencia,
promoviendo la corresponsabilidad institucional y comunitaria(Congreso General de los Estados
Unidos Mexicanos, 2012).

Plan Nacional de Desarrollo 2025-2030

El Plan Nacional de Desarrollo vigente promueve un enfoque de desarrollo sostenible con énfasis
en la justicia social, la resiliencia y la proteccion del medio ambiente. Este documento reconoce
la necesidad de una gobernanza territorial incluyente que priorice la prevencién de riesgos y la

seguridad humana (Gobierno de México, 2025).

Instituto Nacional de Ecologia y Cambio Climatico (INECC)

El INECC coordina y genera informacion cientifica para apoyar la toma de decisiones sobre
mitigacion y adaptacion, incluyendo evaluaciones de riesgo por fenémenos hidrometeoroldgicos
intensificados por el calentamiento global. Estos instrumentos promueven el fortalecimiento de

capacidades locales y la inclusion de la sociedad civil en acciones de resiliencia (INECC, 2018).

Programa Nacional de Ordenamiento Territorial y Desarrollo Urbano

El ordenamiento territorial es una estrategia clave para disminuir la exposicion al riesgo. Este
programa promueve la planeacién urbana resiliente, particularmente en zonas vulnerables como
las costeras y de alta densidad poblacional (SEDATU, 2019).

Referencias en el Estado de Guerrero

En el estado de Guerrero, la politica publica en materia de gestion de riesgos se ha fortalecido
en los ultimos afios, con énfasis en la prevencion, capacitacion ciudadana y resiliencia
comunitaria. Bajo la administracion estatal 2021-2027, se ha impulsado la conformacién del
Subcomité Especial de Gestion Integral de Riesgos y Proteccién Civil, con el objetivo de planificar
e implementar acciones gubernamentales orientadas a la reduccion del riesgo y la proteccion de

la poblacién ante fendmenos perturbadores frecuentes.
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La Ley de Gestion Integral de Riesgos y Proteccion Civil del Estado de Guerrero (2024),
recientemente reformada, establece un marco actualizado que articula aspectos juridicos,
ambientales y técnicos en nueve titulos y 45 capitulos, producto del trabajo conjunto con
especialistas de la Universidad Autonoma de Guerrero. Esta legislacion promueve la integracion
del Atlas Estatal de Riesgos como herramienta técnica para la toma de decisiones en desarrollo

urbano y ordenamiento territorial.

Asimismo, el gobierno estatal ha logrado un incremento significativo en la participacion ciudadana
en materia de capacitacion en proteccion civil, alcanzando a mas de 10 mil personas. Este
esfuerzo se ha complementado con la activacién de 626 refugios temporales, con capacidad para

mas de 132 mil personas, en coordinacidn con instituciones educativas, privadas y religiosas.

La experiencia vivida con el Huracan Otis en octubre de 2023 marcé un punto de inflexién en la
gestion del riesgo en la entidad. A partir de este evento, se reforzaron las acciones de
alertamiento temprano, promocion del aprendizaje comunitario y fortalecimiento institucional,
destacando el compromiso del estado con la recuperacion y la resiliencia, especialmente en
municipios como Acapulco y Coyuca de Benitez, profundamente afectados por el desastre
(Gobierno del Estado de Guerrero, 2024).

Referencias en el Municipio de Acapulco

El Plan Municipal de Desarrollo de Acapulco 2025-2027 reconoce la urgente necesidad de
fortalecer la gestion integral de riesgos y la proteccion civil, debido a la alta exposicion del
municipio a fenébmenos naturales como ciclones, huracanes e inundaciones. Entre las acciones
clave se incluye el fortalecimiento institucional, la actualizacién del Atlas de Riesgos, la
construcciéon y mantenimiento de infraestructura para emergencias (como estaciones de

bomberos y sistemas de hidrantes), asi como campafias de prevencién y capacitacion ciudadana.

Se destaca la intencion de transformar la Coordinaciébn General de Proteccion Civil en una
Secretaria de Gestién Integral de Riesgos, con el objetivo de incrementar capacidades
operativas, infraestructura, monitoreo y equipamiento. Ademas, el plan promueve la cultura de la
autoproteccion y estrategias preventivas de largo alcance para reducir la vulnerabilidad del
territorio, con especial atencion a los asentamientos irregulares y zonas de alto riesgo (H.

Ayuntamiento de Acapulco de Juarez, 2025).
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Implementacion del Arte Urbano

En materia de politicas publicas, el arte urbano no suele estar contemplado de forma explicita o
estructurada; sin embargo, tanto a nivel nacional como estatal y local, existen multiples iniciativas
gue lo emplean como herramienta para la difusion y aplicacion de diversos programas sociales.
A través de intervenciones en el espacio urbano, se transmiten mensajes vinculados al desarrollo
sostenible, la identidad cultural y la cohesién social. Muchas de estas acciones son de caracter
vertical, es decir, los murales son realizados por artistas profesionales alineados a los objetivos
del programa en cuestién, sin involucrar de manera activa a la comunidad. No obstante, también
existen ejemplos de enfoques mas participativos, como el del colectivo Tomate, que incorpora
procesos de dialogo comunitario para definir los mensajes y sentidos a representar, respetando
la voz de los habitantes locales. En el ambito local, tras el paso del huracan Otis, el gobierno
federal impulsoé el programa “Juntos Pintamos Acapulco”, con el objetivo inicial de mejorar la
imagen urbana del puerto como medida de recuperacion. Esta iniciativa incluyé la elaboracion de
murales con tematicas centradas en la identidad cultural y la resiliencia comunitaria, aunque

nuevamente con un enfoque mayormente técnico y externo.

CAPITULO 2: Metodologia e Implementacion

2.1 Metodologia y proceso de intervencion

2.1.1 Presentacion

Este proyecto tiene como objetivo general desarrollar una estrategia colaborativa basada en el
arte urbano para la recuperaciéon postdesastre en Llano Largo. Para alcanzar este propésito, se
plantean los siguientes objetivos especificos:1) Establecer un grupo de trabajo sobre riesgos y
arte urbano con vecinos de Llano Largo. 2) Analizar la situacion actual del proceso de
recuperacion en la comunidad, asi como los desafios que implica su implementacion. 3) Disefiar
e implementar estrategias de arte urbano que contribuyan a los procesos de recuperacion,

involucrando activamente a la comunidad y a otros actores relevantes.

2.1.2 Abordaje general

El presente proyecto se desarroll6 bajo un enfoque cualitativo sustentado en la coproduccion de

conocimiento (Becerril, 2023), entendida como un proceso de construccion colectiva entre la
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comunidad, la academiay las instituciones locales. Este enfoque permitié incorporar los saberes
territoriales y las experiencias vividas por los actores locales, reconociendo que la recuperacion
postdesastre no puede abordarse Unicamente desde diagndsticos técnicos, sino que requiere

escuchar las voces de quienes habitan y resisten en los territorios vulnerables.

La metodologia se disefid con una légica participativa y flexible, que articul6 diversas
herramientas cualitativas para facilitar el dialogo horizontal y la apropiacion simbdlica del espacio.
Se implementaron tres etapas secuenciales y complementarias: 1) Involucramiento y andlisis; 2)
Planeacion; y 3) Movilizacién, a través de las cuales se generd un proceso progresivo de
diagnéstico, disefio colaborativo y accibn comunitaria. Estas etapas permitieron construir
relaciones de confianza, identificar actores clave, y activar procesos de reflexion critica en torno

a la gestion del riesgo de desastres, el cambio climatico y la resiliencia.

Entre las técnicas utilizadas se encuentran los transectos territoriales, el mapeo de actores, las
entrevistas semiestructuradas, los grupos focales, los cuestionarios diagndsticos, la observacion
directa y los talleres participativos con herramientas audiovisuales y ejercicios de expresiéon
grafica. Estas herramientas fueron adaptadas segun el grupo etario —nifias y nifios, personas
adultas y adultos mayores— y permitieron explorar percepciones, practicas, narrativas y vinculos

afectivos con el territorio.

Asimismo, se incorporaron elementos pedagdgicos como videos educativos, dinamicas de grupo,
actividades de dibujo libre, reflexion en torno a experiencias del huracan Otis y ejercicios de
conceptualizacion artistica. La practica del muralismo colectivo funcioné como eje metodoldgico:
no solo como producto final, sino como proceso educativo, emocional y comunitario que activo la

memoria, la creatividad y el trabajo colaborativo.

El analisis de la informacién se realizé mediante una triangulacién de datos, cruzando fuentes
documentales, registros empiricos y testimonios comunitarios (Tabla de transparencia de
métodos, Anexo 1). Los actores clave se organizaron segun su nivel de influencia y participacion
en el territorio; los datos del transecto permitieron mapear zonas de riesgo y oportunidades de
intervencion; y los resultados de entrevistas y talleres se categorizaron teméticamente, con
énfasis en patrones, tensiones y aprendizajes emergentes. Este proceso dio lugar a un
diagnostico integral validado con la comunidad, que sirvid de base para ajustar las estrategias

implementadas.
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En el caso de las actividades que involucraron la participacion de nifias, nifios y adolescentes, se
aplicaron principios éticos de consentimiento y resguardo de la informacion acordes al contexto
institucional. Dado que los talleres se desarrollaron en el CDC —una institucion gubernamental
donde la documentacién de procesos mediante fotografias y registros es una practica habitual—
, el consentimiento de participacion fue otorgado de forma verbal y voluntaria por los asistentes
y, en el caso de menores, con la autorizacion de padres o tutores presentes. Se procurd en todo
momento garantizar un ambiente seguro, de respeto y libre expresién, cuidando la

confidencialidad y el uso responsable de las imagenes y testimonios recabados.

En suma, la metodologia aplicada buscd fomentar la generacion de teoria desde la practica,
sostener procesos de dialogo con la comunidad y promover un enfoque critico, creativo y
transformador de la recuperacién postdesastre. El arte urbano, en su dimension colectiva y
pedagdgica, fue tanto una herramienta como un lenguaje para construir sentidos compartidos y

proyectar alternativas desde lo local.

2.1.3 Etapas y metodos

En la planeacién del proyecto se consideraron tres etapas fundamentales organizadas de forma
jerarquica, lo que permitié un desarrollo metédico y estructurado. La primera etapa correspondio
al analisis, centrado en el acercamiento e involucramiento con la comunidad. A partir de esta
base, se dio paso a la segunda etapa: la planeacion, en la que, mediante procesos de
observacion, diagnéstico participativo e investigaciéon documental, se disefiaron las estrategias
de intervencion. Finalmente, en la tercera etapa: movilizacion, se implementaron dichas
estrategias con la participacion activa de la comunidad y el acompafiamiento de instituciones

gubernamentales, como el Centro Comunitario de Llano Largo.

Cabe destacar que en cada una de estas etapas se generé movilizacién a distintas escalas, lo
gue favorecio el desarrollo participativo del proyecto y fortalecio el vinculo entre los actores

involucrados.

2.1.3.1 Etapa 1 Involucramiento y Analisis

Esta etapa comenzo en febrero del 2024 con la recoleccion y andlisis de literatura relevante para
el marco contextual. Se realiz6 una revision de literatura, asi como datos provenientes de
instituciones como el INEGI y Proteccion Civil, ademas de informacién obtenida a través de

diversos medios de comunicacion.
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Paralelamente, se realizaron 2 transectos para obtener un conocimiento actualizado del territorio.
A través de la observacion directa, se identificaron areas de interés, como el equipamiento
urbano, y se efectud el mapeo de instalaciones adecuadas para el desarrollo del programa, asi
como la identificacion de actores clave. Con estos actores se llevaron a cabo entrevistas

semiestructuradas y se inicidé un proceso de vinculacién con el Centro de Desarrollo Comunitario.

En este espacio se gestiond la realizacion de nuestra estancia profesional, apoyando la
implementacién de un curso de verano. Durante el curso, se impartieron clases de pintura y
talleres especializados en teméaticas relacionadas con la gestion de riesgos de desastre, el cambio
climatico y la resiliencia. Asimismo, se llevé a cabo una sesion diagndstica con el grupo de nifios
participantes, con quienes se desarrolld6 un mural comunitario. De manera simultanea, se
recopilaron impresiones de vecinos, quienes manifestaron desconocimiento del término "gestion
de riesgos de desastre", aunque mostraban familiaridad con el arte urbano. Cada una de estas
acciones contribuy6 al andlisis del marco contextual y a la validacion de la viabilidad del proyecto

con el enfoque propuesto. Esto culminando en el mes de agosto de 2024.

2.1.3.2 Etapa 2 Planeacion

En la etapa 2 (febrero a septiembre de 2024), se inicid6 un analisis comparativo de literatura
centrado en el uso del arte urbano como herramienta para la gestién de riesgos de desastre. El
objetivo fue extraer aprendizajes que pudieran contextualizarse e integrarse en el desarrollo del
proyecto. Paralelamente, se realizaron sesiones diagnésticas con personas adultas de la

comunidad.

Como parte de las acciones estratégicas, se llevé a cabo la elaboracién de un mural demostrativo
en una ubicacioén clave: el exterior de la escuela primaria Miguel Hidalgo y Costilla. Este espacio
habia funcionado anteriormente como refugio temporal, pero tras los dafios ocasionados por el
huracan Otis, dej6 de ser considerado como tal. EI mural fue concebido como un medio de
comunicacion visual del proyecto, con la intencién de ejemplificar sus objetivos y directrices, asi
como de funcionar como una herramienta de sensibilizacién en torno a la gestiéon del riesgo, la
importancia del trabajo comunitario y la construccion de resiliencia. Aungue no se cuenta con una
evaluacion formal de su impacto, se buscd que esta intervencion artistica facilitara el

reconocimiento colectivo de estos temas dentro del espacio publico.
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Al finalizar el mural, se recolectaron las primeras impresiones de la comunidad. Algunos vecinos
expresaron que "la colonia y Acapulco adn no estan recuperados" y que aun queda mucho por

hacer, especialmente en aspectos sociales y econémicos.

Estos datos permitieron comenzar a consolidar el enfoque de estrategias colectivas a futuro,

centradas en abordar los aspectos identificados durante el diagnostico.

2.1.3.3 Etapa 3 Movilizacion

En la etapa final del proyecto, y en colaboracién con el Centro de Desarrollo Comunitario, se
implementd un proceso de difusiébn y comunicacion para dar a conocer la iniciativa, acompafiado
de una convocatoria abierta para participar en el curso de pintura y recuperacion. Este curso tuvo
una duracion total de dos meses, comprendiendo 16 sesiones impartidas dos veces por semana,
los dias martes y jueves, en un horario de 15:00 a 17:00 horas. Las actividades comenzaron el

22 de octubre de 2024 y concluyeron el 12 de diciembre del mismo afio.

La participacion fue de caracter ambulatorio, registrandose una base estable de seis participantes
constantes, asi como una asistencia intermitente de aproximadamente diez personas adicionales.
El desarrollo del curso se sustent6é en una metodologia participativa que integro la ensefianza de
técnicas de pintura con procesos de conceptualizacion artistica. Paralelamente, se promovieron
espacios de didlogo y reflexion en torno a la experiencia vivida durante el paso del huracan Otis,

a partir de los relatos individuales y colectivos de los asistentes.

A lo largo del curso, se abordaron temas fundamentales vinculados con la gestion de riesgos de
desastre, tales como los riesgos socialmente construidos, el calentamiento global, la importancia

del trabajo colectivo y el fortalecimiento de la resiliencia comunitaria.

Como parte del cierre, se llevd a cabo la creacion de un mural colectivo. Esta actividad incluyé
las fases de conceptualizacién, disefio de elementos graficos y ejecucion artistica. Asimismo, se
organizaron sesiones de reflexion con personas asistentes al centro comunitario (13 en total),
utilizando los elementos del mural —aun en proceso— como dispositivos para la sensibilizacion

y el didlogo comunitario.

El curso concluyé con una ceremonia de inauguracion del mural, a la cual se invit6 a la comunidad
vinculada al centro. Durante el evento se reconocié publicamente la participacion de los

asistentes, se compartieron reflexiones finales y se fomenté un espacio de convivencia.
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Finalmente, se realizaron entrevistas semiestructuradas con cinco de los participantes
constantes, con el propésito de indagar sus percepciones y valoraciones respecto a su

experiencia dentro del proyecto.

Mas alla del resultado visual del mural, lo fundamental de este proceso radico en las dinamicas
de facilitacién y diadlogo que lo hicieron posible. A través del acompafiamiento en los talleres y
actividades creativas, los nifios, jovenes y adultos participantes desarrollaron no solo habilidades
plasticas, sino también capacidades de reflexion, expresion y proyeccion de futuro. El arte
funcion6 como un medio para activar conversaciones colectivas sobre la memoria, el territorio y
la recuperacion simbdlica, convirtiéndose en una practica pedagdgica y comunitaria. En este
sentido, el mural fue un punto de llegada visible, pero, sobre todo, el resultado de un proceso
formativo y relacional que continla generando sentido en la comunidad més alld de la obra

terminada.

2.2 Caracterizacion del territorio

2.2.1 Llano Largo

Hasta los afios ochenta, Llano Largo era un ejido ubicado en el valle de La Sabana, en la parte
sureste periférica de Acapulco, y destacaba por su notable actividad agropecuaria. Sin embargo,
debido al crecimiento de la ciudad y a la iniciativa de promover el desarrollo turistico en la
exclusiva Zona Diamante, este antiguo ejido se vio sometido a presiones que finalmente lo
integraron por completo a la zona urbana. Con la liberacién y legalizacién del cambio de uso de
suelo, con el paso de los afios, surgieron asentamientos en esta area, donde los antiguos
humedales y cauces fueron rellenados para permitir la construccion de viviendas con deficiencias
en su infraestructura civil (Rodriguez Herrera, 2015). Debido a su ubicacién y a la llegada de
caudales provenientes de la zona montafiosa del parque El Veladero, esta area, ahora urbana,
enfrenta una problematica significativa en términos de inundaciones durante cada temporada de
lluvias y huracanes. Afio tras afio, y con variaciones en la magnitud de las afectaciones, el

poblado de Llano Largo sigue padeciendo este riesgo, el cual es construido socialmente.

La localidad del Poblado de Llano Largo (Figura 1) se encuentra en la parte sur del municipio de
Acapulco, Guerrero, en su geografia se encuentran diversos elementos como humedales,
pequefias lagunas y curvas en los rios que ayudan a drenar las aguas de lluvia (Rodriguez-
Herrera et al., 2012).
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Figura 3. Ubicacion del Poblado de Llano Largo
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Fuente: Google Earth.

Tras el paso del huracan John el 22 de septiembre de 2024, la zona volvié a sufrir severas
inundaciones, como ocurrié con Otis en 2023 y otros eventos anteriores, alcanzando niveles de
agua superiores a 1.5 metros y provocando estancamiento de aguas negras y pérdidas
materiales. Un mapeo realizado posteriormente al huracan Otis revel6 que el poblado de Llano
Largo esta catalogado como parte de las zonas inundables del municipio de Acapulco (Figura 4).
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Figura 4. Zonas impactadas por el Huracan Otis, en Acapulco 2023, que manifestaron inundaciones.
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Nota: Parte de esta zona se encuentra el Poblado de Llano Largo. Fuente: COPERNICO EMS
2023.

La Coordinacion General de Proteccion Civil y Bomberos de Acapulco, a través de su portal web,
ofrece una representacion grafica del Atlas de Riesgos Digital Interactivo, en la cual se observa
que mas del 60 % del territorio de Llano Largo presenta una alta susceptibilidad a inundaciones.
Esta condicién se ve agravada por la presencia de arroyos y escurrimientos encauzados, que con
frecuencia se colapsan, intensificando los problemas de anegacion. La figura permite evidenciar
de manera visual el porcentaje del territorio expuesto a inundaciones severas ante fenbmenos

hidrometeorolégicos, lo que representa un riesgo significativo para la comunidad.
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Figura 5. Llano Largo y su problematica.
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Nota: Representacion gréafica de la problematica. Fuente: Coordinacién General de Proteccion

Civil y Bomberos de Acapulco con el atlas de riesgos digital interactivo y Google Earth.

Con base en los datos del Atlas de Riesgos de Acapulco 2021, elaborado por SIGEMA S.A. de

C.V. y sustentado en informacion del Consejo Nacional de Poblacion (CONAPO), la localidad de

Llano Largo presenta un nivel alto de marginaciéon, de acuerdo con la escala utilizada por la

institucion (muy alto, alto, medio, bajo, muy bajo). Entre los principales indicadores considerados

se encuentran el rezago educativo, la calidad y servicios de la vivienda, el acceso a servicios

béasicos y el ingreso econdémico. Estos factores reflejan un elevado grado de vulnerabilidad social,

lo que contribuye significativamente a la problemética general que enfrenta la comunidad y a su

exposicién a maltiples riesgos.
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Figura 6. Llano Largo en Atlas de riesgo 2021, niveles de marginacion

Nota: Llano Largo y su grado de marginacion. Fuente: Atlas de riesgos de Acapulco 2021y
Google Earth.

Llano Largo, debido a su ubicacion geografica, es altamente vulnerable a inundaciones. Por lo
tanto, es crucial desarrollar planes estratégicos que ayuden a mitigar estos riesgos inminentes.
Experiencias previas en otras comunidades (Alegria Tejeda, 2018; Ndapassoa, 2023;Sifuentes
Palomino et al., 2022;Becerril et al., 2019) han demostrado que la gestion adecuada de riesgos
de desastre, junto con una sélida colaboracion entre la ciudadania y el estado, marca una gran
diferencia en la minimizacion e incluso en la mitigacion del riesgo frente a estos fenébmenos

naturales.

Equipamiento urbano de Llano Largo

La localidad de Llano Largo, ubicada en el municipio de Acapulco de Juarez, cuenta con una
infraestructura urbana béasica que atiende diversas necesidades de la poblacion. En el &mbito de
la salud, dispone de un centro de salud que ofrece atencidon médica primaria a los habitantes. En
cuanto a la seguridad y gobernanza local, se encuentra una comisaria municipal que funge como

punto de atencién ciudadana y control del orden publico.
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Para el fortalecimiento del tejido social, la comunidad cuenta con un Centro de Desarrollo
Comunitario (CDC), espacio destinado a actividades formativas, culturales y de integracion
vecinal. En el ambito religioso, destaca la presencia de una capilla que cumple un rol importante

en la vida espiritual y cultural de la comunidad.

Respecto al comercio, Llano Largo dispone de una oferta variada que abarca desde grandes
cadenas hasta el mercado tradicional. Entre los establecimientos comerciales se encuentran dos
tiendas Oxxo, una tienda 3B, una Merza, una Neto y un mercado local donde se ofrecen productos
frescos y de consumo diario. Esta diversidad de servicios comerciales facilita el acceso de la

poblacion a bienes basicos y contribuye a la economia local.

Accesibilidad en Llano Largo

Llano Largo cuenta con tres vias principales de acceso, fundamentales para la movilidad cotidiana
de sus habitantes. La via principal inicia en la carretera Cayaco—Puerto Marqués e ingresa por la
calle Nicolas Bravo, la cual atraviesa la localidad hasta conectar con la interseccion de la calle
Simén Bolivar. Un segundo acceso, también desde la carretera Cayaco—Puerto Marqués, entra
por la lateral de Plaza Patio, cruza por la calle Ignacio Zaragoza y continda por Benito Juarez

hasta unirse nuevamente con Nicolas Bravo.

No obstante, estas rutas atraviesan cauces de arroyos que, durante la temporada de lluvias, se
desbordan y generan inundaciones recurrentes. Esta situacion interrumpe el trénsito y convierte
los accesos en pasos intransitables para peatones, permitiendo Unicamente el paso de vehiculos
bajo condiciones de alto riesgo. El problema persiste durante varios meses del afio sin que exista
una intervencion oportuna por parte de las autoridades competentes. Esta omision refleja
deficiencias en la gestion del riesgo y en la planeacién de infraestructura urbana, lo que pone en

riesgo la seguridad y el bienestar de la comunidad de Llano Largo.
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Figura 7. Vias de vialidad.
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Fuente: Elaboracion Propia con Google Maps.

Figura 8. Calle Nicolas Bravo, entrada Principal de Llano largo

Nota: Inundacion Tras el paso del Huracan John 2024. Fuente: Enrique Hernandez | El Sol de
Acapulco



Figura 9. Calle Simén Bolivar, que conecta con Nicolas Bravo.

Nota: Inundacién Tras el paso del Huracan John 2024. Fuente: El Sol de Acapulco

Figura 10. Calle Benito Juarez, que conecta con Nicolas Bravo.

Nota: Drenaje y arroyo colapsado a la altura de la primaria Miguel Hidalgo y Costilla, resultado

de las primeras lluvias de la temporada 2025. Fuente: Propias.
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2.2.1.1 Localidad

Tomando como punto de referencia la ubicacién estratégica del Centro de Desarrollo Comunitario
(CDC) de Llano Largo, se establecié un radio de 700 metros como rango de interés e influencia
directa. Esta delimitacion tiene el propdsito de identificar el entorno social y territorial que incide
en las actividades comunitarias, culturales y de apoyo social que se desarrollan desde el CDC.
Dentro de este radio se encuentra, en primer lugar, la comunidad originaria del poblado de Llano
Largo, cuyas dindmicas sociales y culturales mantienen una relacién histérica con el centro.
Asimismo, se integran diversos fraccionamientos y unidades habitacionales adyacentes, entre los
gue destacan Fraccionamiento Homex, Las Gaviotas, La Marquesa, Real del Palmar, Quinta
Miramar y Joyas del Marqués. Estas zonas habitacionales, aungue recientes en comparacion con
el nacleo original del poblado, se han ido articulando progresivamente a la vida comunitaria del
CDC, consolidando asi un @mbito de accién donde convergen lo tradicional y lo urbano en
procesos sociales compartidos. Dentro de este radio de interés, los datos del Censo de Poblacion
y Vivienda 2020 del INEGI indican que habitan 4,601 personas, lo que representa
aproximadamente el 0.59% de la poblacion total del municipio de Acapulco, que asciende a
773,780 habitantes. De esta poblacion local, aproximadamente el 62% se encuentra en un rango
de edad productiva, entre los 15 y 65 afios. En contraste, el 8% corresponde a adultos mayores
de 65 afios, y un 30% son menores de 15 afios. Esta estructura por grupo de edad sefiala que
alrededor del 38% de la poblacién se encuentra en condiciones de mayor vulnerabilidad frente a
eventos perturbadores, debido a su edad y posibles limitaciones para responder de manera

auténoma ante situaciones de emergencia o riesgo.

No se cuenta con datos oficiales sobre la cantidad de habitantes que participan en las actividades
del Centro de Desarrollo Comunitario (CDC); sin embargo, este espacio constituye un punto clave
dentro de la comunidad, ya que en él se desarrollan diversas acciones orientadas al
fortalecimiento del tejido social y al desarrollo comunitario. Ademés de ofrecer talleres con
participacion ambulatoria, el CDC funciona como un espacio de encuentro e integracion, donde
también se gestionan apoyos gubernamentales, como los programas del Bienestar. En este
sentido, el CDC se consolida como un lugar de inclusiéon social y de alta afluencia, que articula
tanto procesos formativos como tramites institucionales, siendo un referente cotidiano para la

comunidad.
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Figura 11. Area de 700 mts. radial, en la localidad de Llano Largo.

—
T —

AT Fa

_“ |

sl !

Fuente: Mapa digital de México (INEGI 2020)

43



Figura 12. Poblacién local.
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2.3 Implementacion del proyecto

2.3.1 Proceso de involucramiento

El proceso de involucramiento, considerando que en este caso el gestor no forma parte de la
comunidad, implicé ciertos desafios para lograr una vinculacion efectiva. Para facilitar el
acercamiento, se disefiaron y aplicaron diversas estrategias que permitieran fortalecer la relacién

con la comunidad.

Se inicidé con un transecto de la comunidad, para identificar instalaciones de dependencias de
gobierno, tales como la comisaria local, el centro de desarrollo comunitario y el centro de salud.
Estos tres lugares son estratégicos para el proyecto: la comisaria, como autoridad local; el centro
de desarrollo comunitario, que podria funcionar como un espacio para la imparticién de talleres
relacionados con el proyecto; y el centro de salud, fundamental para la capacitacion en primeros

auxilios.

Figura 13. Comisaria de Llano Largo/ Centro de desarrollo Comunitario/ Centro de Salud.

Nota: Instalaciones clave para el proyecto. Fuente: Fotografias del autor

Al utilizar el arte urbano como herramienta de intervencion, en este mismo transecto se busco
identificar la presencia de expresiones artisticas existentes en el espacio comunitario, con el
proposito de realizar un diagndstico inicial y sentar las bases para una evaluacion mas completa.
Se analiz6 no solo la cantidad y ubicacion del arte urbano presente, sino también el tipo de
mensajes que transmitia, su estado de conservacion y los actores involucrados en su creacion.
Asimismo, se exploré como estas iniciativas artisticas se han integrado en la vida cotidiana de la
comunidad, evaluando su nivel de aceptacion, apropiacion y resignificacion por parte de los

habitantes. Este analisis permitié reconocer las dinamicas sociales alrededor del arte urbano, asi
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como los valores simbdlicos que las obras representan. En la ultima intervencion realizada por el
gestor cultural Gabriel Méndez, se llevd a cabo un concurso de murales con tematicas
relacionadas con el cuidado del medio ambiente, la flora y la fauna (anexo 2 y 3). Las obras que
se apegaron a esta linea temética fueron las que recibieron mayor aceptacion por parte de la
comunidad, la cual, con el paso del tiempo, ha seguido conservandolas en las fachadas de sus
viviendas. Sin embargo, el mismo evento incluy6 también intervenciones de grafiti, en su mayoria
compuestas por tipografias estilizadas y dibujos con caracteristicas consideradas “satanicas”,
segun lo relato el excomisario en entrevista. El mismo describié como la comunidad expreso tanto

aceptacion como rechazo ante dicho evento, el cual dejé una marca significativa en la localidad.

Paralelamente, se identificaron diversas areas, muros e infraestructuras que, por sus
caracteristicas de accesibilidad, visibilidad y condiciones fisicas, resultaron adecuadas para el
desarrollo de intervenciones artisticas. Se elaboré un listado tomando en cuenta criterios como
la ubicacién, el nivel de influencia dentro de la comunidad, la visibilidad del espacio, el tamafio en
metros cuadrados y la probabilidad de obtener permiso para intervenir. Esta evaluacion tuvo como
objetivo seleccionar el lugar mas adecuado para la realizacion de las actividades planificadas: el
mural demostrativo y el mural colectivo, lo cual permitid planear acciones mas estratégicas y

pertinentes en colaboracién con la comunidad.

En conjunto con los primeros sondeos, que se realizaron a personas de la comunidad, que se
abordaron en diferentes puntos de la comunidad (25 personas) y entrevistas a actores clave
(excomisario Raul Tacuba, gestor cultural Gabriel Méndez y la coordinadora del CDC de Llano
Largo, Leticia Magdaleno) se evidencié una disposicion favorable hacia el arte urbano, siempre
que este transmita un sentido positivo. Los habitantes expresaron su inconformidad con
experiencias pasadas, en las que se otorgaban permisos para la realizaciéon de murales y, en su
lugar, se ejecutaban grafitis o caracteres dificiles de comprender para la comunidad. No obstante,
existe una clara apertura hacia intervenciones que comuniquen mensajes accesibles, con
contenido reflexivo y una carga expresiva positiva. La comunidad valora especialmente aquellas
manifestaciones artisticas que promueven la reflexion colectiva y transmiten un mensaje claro,

con un proposito social o cultural que se alinee con sus propias vivencias y aspiraciones.
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Figura 14. Presencia de arte urbano en la Comunidad
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Fuente: Propias

De igual manera, uno de los propoésitos fundamentales del transecto fue conocer de manera
directa el &rea de intervencién, identificar los riesgos existentes y constatar el tipo y la magnitud
de las afectaciones ocasionadas por el huracan Otis. Esta observacion en campo permitid
reconocer zonas especialmente vulnerables, infraestructuras dafiadas, dindmicas de movilidad
alteradas y cambios en el entorno social y fisico tras el desastre. Entre los hallazgos relevantes,
se identificé que las vialidades de la comunidad colapsan con apenas unas pocas lluvias, lo que
dificulta significativamente el ingreso y la salida del territorio en caso de una emergencia. Estas
calles, al ser las principales vias de acceso, representan un riesgo latente al quedar intransitables,
ya que unicamente es posible desplazarse por ellas en vehiculo. Esta situacion agrava la
vulnerabilidad de la poblacién ante eventos de desastre. (Para mayor detalle, véase el apartado
" Accesibilidad en Llano Largo"). Los datos recolectados no solo proporcionaron informacion
puntual sobre los riesgos latentes —como las inundaciones, el deterioro de caminos y la
exposicién de viviendas—, sino que también ampliaron el panorama para una contextualizacion
mas precisa del plan estratégico del proyecto, ya que se logré constatar de forma presencial y
actualizada la problematica que enfrenta la poblacion. La ultima intervencion registrada en la
comunidad, realizada por Lozano Ortiz (2022), tenia ya dos afios de antigiiedad y no consideraba
los efectos provocados por el huracan Otis. Algunos refugios previamente identificados, como la
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escuela primaria Miguel Hidalgo y Costilla y la cancha de la comisaria, resultaron severamente
dafnados o sufrieron inundaciones, dejando de ser funcionales como espacios seguros. Otros
puntos que anteriormente fungian como refugios también quedaron inhabilitados. Esta situacion
evidencia que los riesgos son dindmicos y cambiantes, como advierte Lavell (1997). Gracias a
esta informacién, fue posible adaptar las acciones propuestas a las necesidades reales y
situacionales de la comunidad, fortaleciendo la pertinencia de la intervencién en términos de
gestion de riesgos de desastre y recuperacion comunitaria. Entre las principales adecuaciones
realizadas, se definié en qué punto estratégico del ciclo de la gestion del riesgo ubicar el proyecto.
A partir de los parametros observados—como la falta de gobernanza territorial, las estrategias
federales centradas exclusivamente en la reconstruccion fisica y el abandono por parte de las
autoridades locales—se concluyé, junto con los diagnésticos iniciales, que el proyecto podria
contribuir significativamente en la etapa de recuperacién, particularmente en el ambito
psicosocial. Este enfoque permitié orientar los esfuerzos hacia una dimensién que, en ese

momento, no estaba siendo atendida de manera directa por las instituciones gubernamentales.

Sondeo en la comunidad

Parte de las acciones realizadas en campo incluyé la elaboracién de un sondeo escrito y grafico.
Se busco tener diferentes voces de la poblacidn, abarcando a jévenes, adultos y adultos mayores,
con el objetivo de conocer sus conocimientos previos sobre las terminologias clave del proyecto:

gestion de riesgos de desastre y arte urbano.

En relacién con el arte urbano, se indagé el nivel de familiaridad de los participantes con el
término, asi como sus opiniones y percepciones en torno a esta forma de expresion. Los
hallazgos revelan que, si bien el concepto de "arte urbano" no era ampliamente conocido de
manera técnica o académica entre los participantes, muchos identificaron ejemplos concretos en
su entorno, como murales, grafitis o pintas con contenido social, lo que permitié establecer una

conexion significativa con sus experiencias cotidianas.

La mayoria de los participantes manifestd una valoracién positiva hacia el arte urbano,
especialmente en los murales, destacando su potencial como herramienta para embellecer
espacios publicos, expresar problematicas sociales y mensajes positivos. En lo referente al grafiti,
entendido como una de las manifestaciones incluidas dentro del concepto mas amplio de "arte
urbano", se identificd una percepcién mayoritariamente negativa por parte de los participantes.

Varios expresaron que no comprenden los mensajes o significados que transmiten estas
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intervenciones, y las asocian con actos de vandalismo que deterioran el entorno urbano. En
general, consideran que este tipo de expresiones no son del agrado de la comunidad y que

contribuyen a generar una imagen negativa del lugar.

Un caso ilustrativo surgié durante una entrevista con los directores de la Escuela Primaria Miguel
Hidalgo y Costilla, quienes relataron que en una ocasion ofrecieron las paredes perimetrales del
plantel para la realizacion de murales con tematicas educativas y de cuidado del medio ambiente.
No obstante, en la ejecucion del proyecto se realizaron grafitis que no correspondian a lo
acordado, lo cual generé malestar entre madres y padres de familia, quienes consideraron que
las imagenes proyectaban una imagen similar a la de una carcel. Ante esta situacion, se tomo la
decision de eliminar las intervenciones, lo cual implicé un esfuerzo econémico considerable por

parte de la institucion.

Experiencias como esta ponen de relieve dos cuestiones fundamentales: por un lado, la
importancia de establecer compromisos claros y éticos en los procesos de intervencién artistica
en el espacio publico; y por otro, la necesidad de considerar que tanto el espacio urbano como
su imagen pertenecen colectivamente a quienes lo habitan. Por ello, toda iniciativa de arte urbano
deberia contemplar mecanismos de participacibn comunitaria que aseguren el dialogo y el

consentimiento de la poblacion local.

En relacion con la gestion de riesgos, se consulté a los participantes si estaban familiarizados
con el término y qué entendian por él. El resultado fue contundente: el 100 % manifestd
desconocer el concepto, incluso sefialando que nunca lo habian escuchado antes. Este hallazgo
es especialmente relevante si se considera que instituciones encargadas de implementar politicas
publicas en la materia, como la Secretaria de Gestion Integral de Riesgos y Proteccién Civil del

Estado de Guerrero, llevan dicho término explicitamente en su nombre.

Al indagar sobre lo que imaginaban que podia significar, la mayoria de los participantes no
lograba establecer una relacion clara con acciones preventivas o de preparacion ante desastres.
Sin embargo, una vez explicado el concepto, se mostré una rapida comprension del mismo.
Varios sefialaron que, aunque no conocian el término, si habian puesto en practica algunas
medidas preventivas de manera individual, como preparar una mochila de emergencia. En el
contexto especifico de Llano Largo, donde las inundaciones son frecuentes, también
mencionaron estrategias, como elevar el nivel de sus viviendas o colocar costales de tierra para

impedir el ingreso del agua, medidas que han adoptado a partir de la experiencia comunitaria.
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Al preguntar qué acciones podrian llevarse a cabo de forma colectiva para la gestion del riesgo,
las respuestas fueron mas limitadas. La mayoria mencioné mantener limpias las calles como una
accion util, pero también sefalaron que muchas de estas tareas “le tocan al gobierno”, lo que
evidencia una percepcion de que la responsabilidad en la gestion de riesgos recae mayormente

en las instituciones.

Asimismo, se consult6 si consideraban que la creacién de murales (arte urbano) podria contribuir
a la sensibilizacion, fortalecimiento y promocion de la gestion de riesgos de desastre. La
respuesta fue en su mayoria positiva: las y los participantes reconocieron que estas expresiones
pueden utilizarse para comunicar mensajes clave sobre las problematicas que enfrentan,

ayudando a generar conciencia colectiva.

Finalmente, se recopilaron testimonios sobre las afectaciones provocadas por el huracan Otis.
Se reportaron dafios generalizados en la comunidad, siendo la caida de arboles, postes
eléctricos, techos y estructuras una de las principales consecuencias, ademas de las recurrentes
inundaciones. Estos eventos ocasionaron pérdidas materiales considerables y profundizaron las
condiciones de vulnerabilidad preexistentes. (Ver bateria completa del sondeo en el apartado de

anexos/ Anexo 4).

Figura 15. Sondeo en la Comunidad de Llano Largo.

Fuente: Fotografias del autor

Al finalizar la aplicacion del cuestionario escrito, se llevo a cabo un ejercicio visual en el que se
presentaron dos imagenes (Figuras 16 y 17) a los participantes, correspondientes a murales de
arte urbano. Uno de los murales tenia un enfoque explicativo sobre la gestién de riesgos de
desastre y el otro abordaba una critica social relacionada con la problematica local de las
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inundaciones. Se pidio a los y las participantes que interpretaran el mensaje de cada imagen, y

posteriormente se calificod su nivel de comprensién como “mala”, “regular”, “buena” o “excelente”,

en funcion de sus respuestas.

Este ejercicio tenia un doble propésito: por un lado, analizar si el arte urbano podia ser un canal
eficaz para sensibilizar sobre temas relacionados con la gestion de riesgos de desastre; por otro,
introducir la idea de que estas expresiones artisticas —incluyendo variantes como el muralismo

y el grafiti— pueden tener un valor social y educativo mas all4 de su percepcion tradicional.

Los resultados mostraron que la mayoria de los participantes comprendié con claridad los
mensajes explicitos de los murales, lo que confirma la viabilidad del arte urbano como
herramienta de comunicacion comunitaria y representacion simbdlica de probleméaticas locales.
Ademas, la actividad permitié ejemplificar graficamente los objetivos del proyecto, generando
interés y apertura hacia el uso del arte como medio para promover la reflexion colectiva, transmitir

informacion relevante y reforzar la identidad comunitaria.

Figura 16. Primera imagen ilustrativa de arte urbano, visibilizando un problema de inundacion.

Nota: Imagen usada en el sondeo con apoyo de imagen grafica. Fuente: Artista urbano, Martin
Ron, Argentina 2021.
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Figura 17. Imagen namero 2, utilizada en la encuesta grafica.

Fuente: Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo- Chile, 2023.

Anélisis FODA

El 12 de febrero de 2024 se llevo a cabo un transecto en el poblado de Llano Largo como parte
del proceso de diagndstico participativo. Esta actividad fue complementada con la aplicacién de
diversas herramientas metodolégicas, entre ellas el mapeo de actores clave, entrevistas
semiestructuradas con estos mismos, sondeos comunitarios y el andlisis de literatura relacionada
con el contexto local. El objetivo central fue recopilar informacion interna y externa que sustentara
la elaboracion del Analisis FODA (Fortalezas, Oportunidades, Debilidades y Amenazas). Este
diagndstico tuvo como propdsito analizar la viabilidad de implementar el proyecto. Se busco
determinar si la comunidad seleccionada cumplia con los criterios necesarios para su ejecucion,
tanto en términos de infraestructura disponible como de aceptacion social de la metodologia
propuesta. Asimismo, se verifico que el proyecto respondiera al criterio fundamental de intervenir

52



en una comunidad que requiere fortalecer, fomentar y sensibilizar a su poblacién en torno a la

gestion de riesgos de desastre y sus procesos de recuperacion.

Figura 18. Matriz del andlisis FODA, contexto Llano Largo.

® Desconocimignto del iermino
gestion de riesgo de dtsastn.

® Faita de conocimianto
implementa

® Apertura positiva al arte urbano.
® Eventos previos de arle urbano.
o Alianzas estralégicas,

® |nfraestructura basica,

® Participacion comunitaria,

® Necesidad de Ja comunidad,

cion de la D
® Congnotaciones negativas en base
a Ias varianies del arte urbano

@ Finonciamiento para la elaboracién
de Arte urnano

D

Debllidad

® Parcepcion negativa.

® Fatigo comunitario ante
promesas burocriticas.

® Insaguridad.

L Espaclos plblices para la o

mplementacion de arte urbano NEPT IR

|al 8res participativos y de
capacitacion.

o Vinculacién a polilicas publicas,

Nota: Resultados que dieron pauta a la viabilidad del proyecto. Fuente: Elaboracion propia.

El diagndstico realizado marca la pauta para evaluar la viabilidad del proyecto, especialmente
considerando los altos indices de vulnerabilidad que enfrenta la comunidad de Llano Largo,
particularmente durante la temporada de lluvias y huracanes. Las recurrentes inundaciones no
solo generan dafios materiales, sino que también afectan la seguridad, la salud y el bienestar
emocional de los habitantes, evidenciando la urgente necesidad de una intervencién en términos
de gestion de riesgos de desastre. En este contexto, se plantea que la comunidad requiere
estrategias que no solo atiendan los aspectos estructurales del riesgo, sino que también

fortalezcan la dimension social y cultural de la resiliencia comunitaria.

En cuanto al uso del arte urbano como herramienta de intervencién, se ha identificado una
apertura positiva por parte de la comunidad, asi como ciertos conocimientos previos sobre esta
forma de expresion. Esto sugiere que el arte urbano podria ser eficaz como vehiculo para
fomentar el dialogo, fortalecer los lazos comunitarios y sensibilizar sobre la importancia de
prepararse y responder adecuadamente ante los riesgos de desastre. Su caracter visual,
participativo y simbolico lo convierte en un medio accesible para comunicar mensajes de
prevencion, memoria y accion colectiva, especialmente entre los jovenes y otros sectores

histéricamente marginados en procesos formales de gestion de riesgos.
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No obstante, también se han identificado diversas areas de debilidad y amenaza que podrian
dificultar la implementacion del proyecto. Estas incluyen, entre otras, la falta de recursos
econdmicos, la escasa articulacion institucional, y ciertas resistencias internas vinculadas a
procesos organizativos previos. A pesar de ello, dichas debilidades han sido reconocidas y
sistematizadas en el diagnéstico inicial, lo que permite abordarlas de forma estratégica mediante
el aprovechamiento de las fortalezas locales, como la disposicién al trabajo colectivo, el interés
por procesos artisticos comunitarios, y la oportunidad de vinculacion con actores externos
comprometidos. Asimismo, se vislumbran oportunidades clave para consolidar alianzas
intersectoriales que fortalezcan las capacidades locales y aseguren la sostenibilidad del proyecto

en el mediano y largo plazo.

Gestiones Iniciales y Vinculaciones

En una segunda visita a mediados de mayo, se realiz6 un acercamiento con la Lic. Leticia
Magdaleno Osorio, Coordinadora de las actividades educativas del Centro de Desarrollo
Comunitario (CDC) Llano Largo. Durante este encuentro, se gestioné el uso de las instalaciones
del CDC para desarrollar los cursos Y talleres del proyecto. Como parte de los protocolos de
vinculacién, se decidio realizar una estancia profesional en el CDC, que inicié en julio y culminé
en agosto. Esta estancia tuvo como obijetivo principal generar un acercamiento con la comunidad

y formar un grupo de trabajo.

En el proceso de involucramiento y prediagnéstico en el marco del proyecto representd un paso
crucial para sentar las bases de una vinculacion efectiva con la comunidad de Llano Largo. La
colaboracion inicial con la Lic. Leticia Magdaleno Osorio, Coordinadora de las actividades
educativas del CDC, fue fundamental para establecer la logistica necesaria para los cursos y
talleres, asi como para abrir un canal de comunicacién directo con el CDC, una institucion clave

en el desarrollo comunitario local.

Un elemento clave observado durante este proceso fue la disposicion de las instituciones para
colaborar en iniciativas que atienden problematicas derivadas de la recuperacion tras desastres
naturales. Esto fue evidente no solo en la gestién del uso de instalaciones, sino también en la
apertura para incorporar actividades artisticas como parte de las estrategias de resiliencia
comunitaria. Este primer acercamiento permiti6 no solo la construccion de alianzas
institucionales, sino también una comprensién mas amplia del contexto social y emocional en el

que se desarrollara el proyecto.
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El Centro de Desarrollo Comunitario (CDC) es una iniciativa del gobierno municipal de Acapulco
que cuenta con diferentes sedes en diversas zonas de la ciudad, incluyendo una en Llano Largo.

Este centro tiene las siguientes funciones generales:

e Impulsar los procesos de organizacion, participacion y autodesarrollo para fortalecer el
capital social de las comunidades.

e Conformar grupos de desarrollo para promover la organizacion y participacion
comunitaria.

e Elaborar y ejecutar proyectos comunitarios.

e Rehabilitar espacios destinados a actividades educativas, financieras, deportivas y
culturales para personas de todas las edades.

e Fomentar la participacion ciudadana, representando una oportunidad para mejorar la

calidad de vida de la comunidad.

Cada una de estas funciones se adapta al contexto y se desarrolla dentro de las instalaciones del
centro, que actlla como un puente entre la comunidad y las instituciones publicas. Ademas, el
CDC se concibe como un espacio cultural, deportivo, de capacitacion y recreacion que dota a la
comunidad de herramientas Utiles para su vida cotidiana, sirviendo también como un lugar de

expresion y cohesién comunitaria.

Curso de verano para nifias y nifios

Se colabor6 con el CDC en la organizacion e implementacion de un Curso de Verano dirigido a
nifias y nifios de entre 6 y 14 afos. Esta iniciativa no solo brinddé espacios recreativos y
educativos, sino que también sirvi6 como plataforma para la sensibilizacion sobre temas
relacionados con la gestion de riesgos de desastre, el cambio climatico y la resiliencia

comunitaria.

El curso dio inicio el 22 de junio y concluy6 el 16 de agosto de 2024. A lo largo de este periodo,
se llevaron a cabo talleres tematicos dos veces por semana, en los que se abordaron temas clave
como: fendmenos naturales, huracanes, cambio climatico, deforestacién, reciclaje, gestion de

residuos, resiliencia y gestion de riesgos de desastre (baterias de retroalimentacion, anexo 5).

Cada sesion iniciaba con una pregunta exploratoria para identificar conocimientos previos,
seguida de una explicacién accesible y visualmente apoyada, y finalizaba con una actividad

creativa y una reflexién general sobre el tema. En talleres como el de huracanes y fenémenos
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naturales, por ejemplo, se logro distinguir entre fenédmenos y desastres naturales, incorporando
una mirada critica sobre el huracan Otis desde la perspectiva infantil. En los talleres sobre cambio
climatico y deforestacion, los nifios vincularon sus habitos cotidianos con impactos ambientales
concretos, y durante la sesién sobre gestién de residuos, aprendieron a clasificar desechos y

comprender la importancia del reciclaje como parte de la mitigacién de riesgos locales.

Destaca también el taller sobre Gestion de Riesgos de Desastre, en el cual se promovié el
conocimiento practico a través de la elaboracion de una mochila de emergencia, y el taller final
sobre resiliencia, en el que se trabajé el desarrollo emocional mediante dindmicas de

autoconocimiento y expresion.

Estas actividades permitieron abrir un valioso canal de conversacion y reflexion con la comunidad
infantil en torno a las problematicas ambientales y sociales que afectan a su entorno inmediato.
En cada taller se fomento la reflexion critica sobre la relacién directa entre las acciones humanas
y los impactos negativos en el medio ambiente, haciendo énfasis en cémo estas conductas
contribuyen a la generaciébn y agravamiento de fendmenos hidrometeorol6gicos de gran

magnitud, como los huracanes e inundaciones.

Uno de los principales objetivos fue sensibilizar a las y los participantes sobre las causas
estructurales que dan origen a los desastres, promoviendo una comprensién mas profunda del
hecho de que los desastres no son Unicamente fenébmenos naturales, sino que se agravan por
factores sociales y humanos. Asimismo, se trabajo en la identificacion de acciones que pueden
tomarse desde lo individual y comunitario para fortalecer una cultura de prevencion, incluyendo

la identificacién de riesgos, su mitigacién y la organizacion colectiva.

Especial atencion se dedicé al concepto de resiliencia, entendida no solo como la capacidad de
mantener una actitud positiva ante la adversidad, sino como la habilidad para adaptarse,
reorganizarse y transformar las condiciones de vulnerabilidad en fortalezas comunitarias. Se
discutid coémo esta capacidad es fundamental en los procesos de recuperacion postdesastre, al
permitir a la comunidad no solo “volver a la normalidad”, sino avanzar hacia condiciones mas

seguras, sustentables y justas.

al mismo tiempo que se promovié una cultura de prevencion y participacion activa desde la

infancia. La implementacion de este enfoque Iudico-educativo no solo facilité el involucramiento
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de las y los nifios, sino que también se busco contribuir a su empoderamiento como agentes de

cambio capaces de influir en su entorno familiar y comunitario.

Figura 19. Evidencias de los talleres con grupo de curso de verano.

Fuente: Fotografias del autor

A lo largo de los talleres, las baterias de los cuestionarios de retroalimentacion se fueron
adecuando al contexto de los participantes. Aunque la mayoria de los nifios cursaban entre cuarto
y sexto grado de primaria, se observaron dificultades en su escritura y lectura, lo que limitaba la
profundidad de sus respuestas escritas. En cuanto a la expresion oral, muchos también evitaban
participar; y aunque se les motivaba, sus respuestas eran muy breves, evasivas o simplemente

no respondian.

Ante esta situacion, y considerando su gusto por el dibujo (algo que se identificé desde el inicio),
se opté por usar esta herramienta como medio alternativo de expresion. A pesar de que la
actividad fue bien recibida por los nifios, muchos de los dibujos eran poco entendibles a primeras
instancias, por lo que fue necesario pedirles una retroalimentacion verbal para interpretar

correctamente lo que intentaban comunicar.

Esto evidencié dos aspectos importantes: por un lado, existen limitaciones en la comunicacion
escrita, oral y grafica de los participantes, lo que genera un sesgo al momento de comunicar sus
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percepciones y aprendizajes. Pero, por otro lado, también se identificd que los dibujos, aunque
abstractos, funcionaban como un esquema de pensamiento. A través de ellos, los nifios lograban
organizar sus ideas y expresar verbalmente sus percepciones con mayor claridad y profundidad.
Es decir, estos gréaficos abstractos se convirtieron en detonantes del pensamiento, facilitando el

didlogo y la reflexion.

Mural Comunitario Efimero

En conjunto con las clases de pintura impartidas a los nifios, se llevé a cabo un ensayo de
estrategias del proyecto mediante la realizacion de un mural comunitario efimero en papel kraft.
Es importante recordar que un mural comunitario se caracteriza porque un experto es quien
realiza la conceptualizacion y la composicién grafica, mientras que otras personas colaboran en

su ejecucion (Castellanos, 2017).

Se optd por este enfoque debido a que los participantes eran nifios que aun no habian recibido
nociones de conceptualizacion grafica, teoria del color ni composicién, lo que dificultaria la
aplicacion de un enfoque completamente colectivo. Sin embargo, el modelo comunitario permitié
gue los nifios pintaran elementos que, con cada pincelada, tomaban forma, generando sorpresa
y emocion al descubrir como los colores daban vida a la imagen final. Durante este proceso, se
fomento el trabajo en equipo y la asignacion de roles, ya que cada nifio debia pintar una seccion
especifica del mural segin un esquema previamente planeado. Para ello, los espacios estaban
numerados y asignados a colores especificos (por ejemplo, el nUmero 1 correspondia al verde,
por lo que debian buscar todas las areas marcadas con ese nimero y pintarlas de ese color).
Esta metodologia permiti6 mantener un orden en la actividad, haciéndola mas dindmica y

atractiva.

El mural se desarroll6 a lo largo de dos semanas, mediante sesiones organizadas en grupos
reducidos de seis nifios y nifias, cada uno con un tiempo asignado de 20 minutos. Estos grupos
se turnaban para pintar diferentes secciones del mural, enfocandose en aplicar los distintos
colores dentro del tiempo establecido. Esta dinamica permiti6 una participacion equitativa,
asegurando que los 24 participantes (nifios y nifias de entre 6 y 13 afios) tuvieran la oportunidad
de contribuir activamente en la creacion comunitaria de la obra. La actividad fue altamente visible,
ya que el mural se ubicé en la entrada principal del centro, lo que permitié a los padres observar
su evolucion. En una ocasién, cuando el mural ain no estaba completamente definido en cuanto

a acabados y detalles, se genero cierta confusion: algunas personas, al observarlo en fotografias,
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interpretaron errbneamente que mostraba a dos hombres abrazédndose. Sin embargo, la
controversia se resolvio al aclarar que la imagen representaba a un padre y a su hijo y que aln
faltaban detalles por completar. Esta situacion generé mayor interés en la comunidad,
promoviendo la conversacion sobre su significado y el contexto del que surgié como parte del

proyecto.

La conceptualizacion del mural apela al sentido de comunidad en los procesos de recuperacion.
En él, el hogar y la casa simbolizan unidad familiar y seguridad, elementos fundamentales para
fortalecer el sentido de pertenencia. Estos lazos de comunion y los roles dentro de la familia se
representan a través de un corazén en el que se encuentra incrustada una casa, sostenida por
dos manos de dos personajes: una de aspecto femenino y otra masculino. Estas figuras pueden
representar a un padre y una madre, pero también a cualquier otra figura de liderazgo dentro de
la familia, abogando por la igualdad de roles en el hogar. Acompafiando a estos personajes, se
observa a una nifia en brazos de la mujer y a un nifio sostenido por el hombre, simbolizando la
importancia de la familia como nucleo fundamental en la comunidad. El mural estd enmarcado
por dos palmeras, evocando la resiliencia con la frase: "Sé como la palmera, que se dobla, pero
soporta el huracan". Esta metafora cobra especial significado tras el paso del huracan Otis, donde
muchos arboles grandes cayeron, mientras que las palmeras, a pesar de su apariencia fragil,
resistieron la fuerza del viento. A la izquierda del mural se hace alusion a la memoria del riesgo,
situando la experiencia del huracan Otis simbolizado graficamente y del lado derecho se
encuentra un rompecabezas sostenido por diferentes manos. Estas manos, representadas con
diversos tonos de piel, simbolizan la integracién y la responsabilidad compartida en la
recuperacion. El rompecabezas, con piezas de distintos colores, refuerza la idea de que la
reconstruccion es un esfuerzo conjunto, enfatizado con la frase: "Juntos prevenimos,

reconstruimos y nos recuperamos".

Mas que una simple obra artistica, este mural se ha convertido en un testimonio visual del proceso
de aprendizaje y sensibilizacion de los nifios. A través del arte, se refuerza la importancia de la
comunidad, la memoria del riesgo y la accion colectiva para construir un entorno mas resiliente,

como el trabajo en equipo.

Los nifios se sintieron incluidos y orgullosos de participar, lo cual se evidencio en los comentarios
tanto de los padres como de los propios nifios. Durante las clases, expresaban su entusiasmo

preguntando en qué horario se pintaria el mural y discutiendo quién pasaria primero, ya que la
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gran mayoria deseaba contribuir a su creacion. Al finalizar cada jornada, algunos mostraban con

orgullo a sus padres las partes que habian pintado.

Las firmas en el mural no solo fomentaron el sentido de pertenencia, sino también el
empoderamiento de los nifios. Como parte de las estrategias de involucramiento, se incluyé el
nombre de cada participante, permitiéndoles firmarlo ellos mismos y dejando asi una huella
tangible de su aporte. Esta dinamica generoé interés entre algunos padres, quienes preguntaban
por qué el nombre de su hijo alin no aparecia, a lo que se les explicaba que adn no era su turno,

pero que efectivamente su participacion quedaria reflejada.

Como cierre de las actividades del proyecto, se realizé una presentacion con los nifios en la que
se explico el significado del mural y su vinculacion con los temas trabajados en los talleres previos.
Los nifios demostraron haber asimilado el aprendizaje, expresando reflexiones sobre el cuidado
del medioambiente y las acciones que pueden tomar para contribuir a la gestion del riesgo de

desastres y a los procesos de recuperacion.

Inicialmente, el mural estaba concebido como una obra efimera. Sin embargo, superé las
expectativas tanto de la direcciébn del centro como de los padres de familia. Durante la
presentacion final, los padres manifestaron su aprobacion, destacando la relevancia de que los
nifios comprendan estos temas en el contexto actual. La madre de Yadiel, por ejemplo, resalto,
“la importancia que los ninos conozcan sobre estos temas y mas por los tiempos donde les ha

tocado vivir”.

Por estas razones, la directora del centro decidié que el mural quedara de manera permanente.
Hasta la fecha, sigue presente en las instalaciones del CDC, dando la bienvenida a quienes lo
visitan. Este centro es un espacio concurrido por la comunidad, no solo para la realizacién de
cursos, sino también como sede de actividades organizadas por la Secretaria del Bienestar, lo

gue permite que el mensaje del mural llegue a un publico ain mas amplio.

Mas alla de ser solo una expresion artistica, el mural se convirtié en un simbolo de conciencia,
aprendizaje y accidon comunitaria. Representa el impacto que el arte puede tener en la

sensibilizacién sobre probleméticas ambientales y sociales.
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Figura 20. Evidencias del proceso del mural comunitario realizado con nifios.

Fuente: Fotografias del autor

Mural Demostrativo

Como estrategia de comunicacion y sensibilizacién, elaboré un mural demostrativo. Este mural,
ubicado en las bardas perimetrales de la escuela primaria Miguel Hidalgo y Costilla, simbolizé la
recuperacion, el trabajo comunitario y la memoria del riesgo. Su composicion esté inspirada por
el tema de la recuperan, esta etapa de la gestion de riesgo de desastre que como menciona Ruiz
Rivera & Rodriguez Velasquez (2022) es el proceso de restaurar el bienestar fisico, psicosocial
y econémico de las personas afectadas por un desastre, mediante la mejora de su entorno, salud
y vida social. Tomando en cuenta de igual manera experiencias previas donde se utilizo el arte
urbano como herramienta para la gestion de riesgos de desastre como lo es el trabajo de
investigacion de Alegria Tejeda (2018) que tuvo por objetivo entender, desde una perspectiva
psicologica, el impacto que un desastre natural tiene en la poblacién y explorar como la Mediacion

Artistica puede ser una herramienta beneficiosa para quienes han experimentado esta situacion.

Se recopilaron diversos enfoques y argumentos, destacando la importancia del trabajo
comunitario como un elemento clave para enfrentar probleméticas generales y especificas, como
los procesos de recuperacion tras un desastre. Este concepto se ejemplifica en el mural mediante
un corazén compuesto por casas, un simbolo que representa el corazén de la comunidad: los

hogares de las personas. Este disefio refleja no solo el sentido de pertenencia, sino también la

61



seguridad, proteccion y unidad asociadas a la familia y la comunidad. Este elemento central ocupa

un lugar destacado en la composicion del mural.

Como parte de la memoria del riesgo y con la intencidén de situar al espectador en el contexto
histérico, el mural presenta dos escenas que representan el antes y después del paso del huracan
Otis. En el lado izquierdo, se ilustra un huracan conceptualizado como un tornado, basado en los
testimonios recopilados durante el diagndstico de nifios y adultos, quienes narraron que el

huracan se sintié como si fuera un tornado.

En el lado derecho, se aborda una de las causas mas frecuentes de los riesgos socialmente
construidos: el manejo inadecuado de residuos. Esta escena muestra como las malas practicas,
como tirar basura en las calles, contribuyen a las inundaciones, especialmente en zonas planas
0 bajas donde el sistema de drenaje se obstruye. Este problema, identificado como recurrente,
resalta la necesidad de que la comunidad adopte un manejo de residuos eficaz y sustentable, ya
que este cambio puede tener un impacto significativo. Ambas escenas estan pintadas en escala
de grises, con la intencién de representar un recuerdo del pasado y sensibilizar sobre la

construccioén social de los riesgos, subrayando la responsabilidad colectiva en su mitigacion.

En el centro del mural, se representa la metéafora del trabajo comunitario mediante dos manos
que sostienen y levantan el corazén de la comunidad. Estas manos estan conceptualizadas como
un rompecabezas, simbolizando el trabajo colaborativo. Este disefio responde a los comentarios
de los habitantes de Llano Largo, quienes destacaron que la recuperacion es una tarea colectiva.
Ademas, las piezas del rompecabezas estan pintadas en una gama de tonos de piel diversos,

reforzando el mensaje de inclusién y la responsabilidad compartida de toda la sociedad.

Dado que el mural se realiz6 en una escuela primaria, el lenguaje visual se disefié con un estilo
infantil para que resultara atractivo tanto para los nifios como para los adultos. Este enfoque se
refleja en los personajes del mural, que son nifios colocando las piezas del rompecabezas que
forman las manos que sostienen a la comunidad. La inclusién también se destaca al representar

nifios de diferentes etnias.

En los laterales del mural, se muestran dos adultos. A la derecha, una mujer aparece dibujando
y pintando piezas del rompecabezas, mientras que, a la izquierda, un hombre recorta las piezas.

Estas escenas simbolizan el proceso de creacion de las piezas y, al mismo tiempo, transmiten la
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idea de que el comportamiento de los nifios es moldeado conscientemente por los adultos que

los rodean.

Figura 21. Mural Demostrativo:” Mi comunidad, en la recuperacién participamos todos”.

Fuente: Fotografias del autor

En conjunto, este mural refleja la percepcién del autor, de la recuperacién tras un desastre, donde

el trabajo comunitario y la inclusion son pilares fundamentales para avanzar en estos procesos.

Percepciones comunitarias: el mural como reflejo del proceso de recuperacion

Como parte de esta estrategia, se recogieron las primeras impresiones de los transelntes sobre
la percepcion del mural. A través de una breve charla, se les pregunté qué opinién tenian sobre
la obra. Posteriormente, se presentd el proyecto de manera introductoria y se explico el
significado del mural, con el propdsito de evaluar si cumplia con su objetivo principal. Finalmente,
se les planted la pregunta de si consideraban que Acapulco ya se habia recuperado o qué

aspectos aun faltaban por mejorar.

Las opiniones recogidas evidencian que la comunidad reconoce el mural como un simbolo de
recuperacion y esfuerzo colectivo. Isis Kimberly destac6d la idea de que Acapulco "se va
construyendo poco a poco" y que "cada quien va poniendo un granito de arena", lo que refuerza
el mensaje de resiliencia y participacion activa en el proceso de recuperacion.
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Por otro lado, Victor Manuel Mariano sefial6 que, aunque el mural es colorido y atractivo, la
realidad es que "falta muchisimo todavia" para la recuperacion total, especialmente en el &mbito
econdmico, donde la inseguridad y el alza de precios dificultan la estabilidad de los negocios. Su
comentario resalta la importancia de no perder de vista los desafios estructurales que enfrenta la

comunidad.

Reina Orddnez subrayé que la recuperacion no es solo econdmica, sino también social y
ambiental. Su reflexion sobre la falta de "escarmiento" sugiere que aun hay aprendizajes
pendientes en cuanto a la preparacion ante desastres y el impacto del cambio climatico en la

region.

En conjunto, estas voces reflejan una comunidad que aun enfrenta dificultades, pero que
encuentra en el mural un recordatorio del trabajo conjunto y la recuperacion progresiva. Mas alla
de ser una obra artistica, el mural es una herramienta de sensibilizacion que visibiliza los retos
pendientes y refuerza el sentido de identidad y colaboracion. Su impacto radica en su capacidad
de generar didlogo y reflexién, recordando a los habitantes que la recuperacion es un proceso

continuo que requiere del esfuerzo de todos.

Es importante destacar que estas opiniones fueron recabadas dias antes del paso del huracan
John, el cual afect6 gravemente a la comunidad de Llano Largo, causando inundaciones de mas
de un metro de altura en gran parte del area, asi como en zonas aledafias que conforman el area

Diamante del puerto de Acapulco.

Con esta Ultima intervencion, se da cierre a esta etapa del proyecto, alineandose con el Objetivo
especifico 1. A lo largo del proceso, cada una de las estrategias implementadas permitié exponer
el proyecto y comunicarlo de manera tanto descriptiva como grafica, facilitando una integracion
organica con la comunidad. Este enfoque no solo marcé las pautas clave para el desarrollo del
proyecto, sino que también fomentd una participacion activa e inclusiva, involucrando a grupos

de distintas edades, desde nifios hasta adultos.

Ademas, esta etapa consolidé una dinamica de Coproduccion del conocimiento, fortaleciendo el
vinculo entre la comunidad de Llano Largo, el Centro de Desarrollo Comunitario (CDC) y la

academia. A través de estas interacciones, se reafirmd el propésito central del proyecto:

L Objetivo especifico: Establecer un grupo de trabajo sobre riesgos y arte urbano con vecinos de Llano Largo.
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desarrollar estrategias colectivas de arte urbano como herramienta para la recuperacion
postdesastre en Llano Largo, promoviendo la resiliencia comunitaria y la reconstruccion del tejido

social a partir del arte.

A pesar de que se lograron las metas planteadas para esta etapa, se presentaron algunos
desafios que requirieron ajustes sobre la marcha. Uno de ellos fue el acercamiento a la
comunidad para realizar los sondeos, ya que no todos los habitantes estuvieron dispuestos a
participar. Algunas personas manifestaron no tener tiempo 0 estar ocupadas con otras

actividades, lo que limit6 la recoleccion de datos en ciertos momentos.

Otro reto importante fue la ubicacion del mural demostrativo. Inicialmente se habia planeado
realizarlo sobre la vialidad principal de la comunidad, la calle Nicolas Bravo, por ser un punto
estratégico y de alta visibilidad. Sin embargo, los muros disponibles en esa zona ya estaban
intervenidos con arte urbano previamente realizado y valorado por los propios habitantes, o bien
ocupados por anuncios publicitarios. Ante esta situacion, se gestioné una nueva ubicacién en otro
punto significativo: la Escuela Primaria Miguel Hidalgo y Costilla, donde finalmente se llevé a cabo

la intervencién mural.

2.3.2 Diagnostico comunitario y mapeo de actores

Entrevistas estratégicas

Como parte del diagnéstico, enmarcado en las lineas de investigacion sobre la gestion del riesgo
de desastre y las intervenciones previas de arte urbano, se realizaron dos entrevistas
estratégicas. La primera fue con el comisario de la localidad durante el periodo 2023-2024, el Sr.

Raul Tacuba Hernandez.

Durante la entrevista, se abordaron diversos temas relacionados con el paso del huracan Otis. El
comisario relatdé que, junto con otros representantes comunitarios, recibié un aviso previo sobre
la llegada del huracén. Sin embargo, no imaginaron que tendria la magnitud devastadora que
finalmente alcanzé. Compartié también una experiencia personal significativa: en eventos
anteriores, habia convocado a la poblacion a refugiarse en la explanada techada de la comunidad.
Sin embargo, reflexion6 que, de haber hecho lo mismo durante el huracan Otis, habria sido una
decision peligrosa, ya que los fuertes vientos provocaron el colapso de esa estructura. Reconocio

que, de haberla utilizado como refugio, se habria puesto en riesgo la vida de muchas personas.
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El Sr. Tacuba también detall6 las multiples afectaciones sufridas por la comunidad: inundaciones
severas, colapsos en las principales vialidades y la respuesta tardia de las autoridades
correspondientes. Mencioné ademas que, ante la falta de atencion y apoyo inmediato, se
registraron actos de rapifia, producto del caos, la desesperacion y el descontrol generalizado que

se vivio en los dias posteriores al desastre.

Respecto a los refugios temporales, explicd que el Unico espacio habilitado en las cercanias fue
la parroquia de la comunidad. No obstante, sefialé que quienes acudieron a dicho refugio fueron,
en su mayoria, habitantes de las unidades habitacionales. Los pobladores originarios de Llano
Largo, por el contrario, optaron por permanecer en sus hogares, a pesar de los dafios sufridos,

debido al temor de perder lo poco que les guedaba ante la inseguridad.

En una segunda parte de la conversacion, se abordé el tema del arte urbano en la comunidad.
Se le present6 al Sr. Tacuba la perspectiva del proyecto a implementar, y se le pregunto sobre la
aceptacion de este tipo de expresién artistica en la localidad. El Sr. Tacuba relatd su experiencia
mas reciente en este ambito, en la cual participd activamente apoyando la realizacién de un
evento de arte urbano, gestionando espacios y facilitando los permisos necesarios. Mencioné
que, dentro de los acuerdos establecidos con los organizadores, se plante6 que las
intervenciones serian murales con tematicas especificas, como el medio ambiente, la flora y la
fauna. Sin embargo, aproximadamente el 50% de las obras realizadas respetaron dicha temética,
mientras que el resto consistié en grafitis con letras estilizadas y simbolos con connotaciones

negativas para la percepcion de la comunidad.

Esto gener6 inconformidad entre los habitantes, especialmente por algunas piezas realizadas en
las inmediaciones de la parroquia, las cuales no fueron bien recibidas. La comunidad exigio al
comisario que fueran borradas. Situaciones similares ocurrieron en otras bardas cuyos
propietarios manifestaron su descontento con los resultados. Asimismo, el Sr. Tacuba comentd
sobre el desarrollo del evento, que incluyd un concierto de rap. Sefialé que la impresion general
que dej6 fue negativa, ya que muchos asistentes (en su mayoria foraneos) hicieron uso de

sustancias nocivas sin ningun tipo de control, lo que gener6é malestar entre los vecinos.

Al reflexionar sobre esta experiencia, tanto el entrevistado como el investigador coincidieron en
gue estos eventos suelen ser autogestionados econémicamente por los mismos participantes. Si
bien algunos respetaron la convocatoria y se apegaron a la tematica establecida para los murales,

el organizador del evento también permiti6 una amplia libertad creativa, lo que derivd en
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intervenciones completamente centradas en el grafiti. Este tipo de expresion, aunque valida como
forma individual de arte, no siempre es bien aceptada por la sociedad, especialmente cuando se

utiliza el espacio publico sin acuerdos claros.

Por ello, se subrayo6 la importancia de respetar los compromisos previamente establecidos, tanto

entre los organizadores y la comunidad como entre los organizadores y los participantes.

Finalmente, se le presentd al Sr. Tacuba el objetivo central del nuevo proyecto: utilizar el arte
urbano como una herramienta para la sensibilizacion en torno a la gestion de riesgos de desastre.
El comisario mostré una postura receptiva, dejando abierta la posibilidad de colaborar, incluyendo
el uso de la infraestructura de la comisaria, como sus muros, para futuras intervenciones de arte

urbano, asi como para facilitar un mayor acercamiento con la comunidad.

La segunda entrevista fue con el Sr. Gabriel Méndez, organizador del evento "Manifest", un
encuentro de arte urbano que se llevd a cabo en agosto de 2023 en el poblado de Llano Largo.
En su relato, coment6 que antes de ese evento ya se habian hecho algunos murales en la
comunidad, aunque mas pequefios y con menos gente. Gracias a la buena experiencia que

tuvieron en esa ocasion, se animaron a organizar un evento mas grande.

"Manifest” fue una expo de grafiti y murales, en la que participaron artistas de varias partes del
pais. Habia implicito un concurso de murales con premios econémicos, pero también se dio
libertad a quienes solo querian venir a pintar sin competir. Gabriel mencioné que tuvo buena
comunicacion con el comisario del pueblo, quien apoyé con la gestién de los espacios donde se
iban a pintar los murales. Dijo que mas de 50 artistas llegaron al evento y que se repartieron por
diferentes calles de la comunidad para intervenir muros, bardas y espacios publicos. Segun su
percepcién, la mayoria de los murales fueron bien recibidos por la comunidad, aunque también
hubo algunas quejas por parte de vecinos que no quedaron conformes con lo que se pintd en sus
paredes. Sobre estas quejas, Gabriel comenté que muchas veces las personas no entienden el
grafiti y por eso no les gusta, pero que eso no quiere decir que sea algo malo. Reconocié que hay
opiniones divididas, pero en general sinti6 que el evento fue un éxito, y que los artistas se fueron

contentos con lo que lograron.

Cuando se le pregunto6 sobre recomendaciones para hacer nuevos murales en el futuro, dijo que
la comunidad ya estd mas abierta a este tipo de proyectos, especialmente porgue ya vieron

buenos resultados en experiencias anteriores. También expresé su disposicién para apoyar,
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sobre todo ayudando a gestionar lugares donde se puedan hacer los murales que proponga el

proyecto.

Algo que resalté fue que muchos de los murales que se pintaron en “Manifest” todavia siguen
intactos, incluso después de un afio, lo que, segun él, demuestra que a la gente si le gustaron y
gue los respetan. Cerr6 diciendo que ese evento dejo una especie de galeria de arte en las calles

del pueblo, y que eso fue algo positivo tanto para los artistas como para la comunidad.

Diagnadsticos comunitarios

Durante el mismo periodo de actividades en el CDC, se realizaron dos diagnosticos participativos.
El primero se llevé a cabo con los nifios que asistian al curso, y el segundo con un grupo

conformado por personas adultas que participaban en los cursos vigentes del centro.
Diagndstico participativo con nifios tras el huracéan Otis

Con un grupo de ocho nifios mayores de 10 afios se llevo a cabo una sesion de diagnéstico inicial
utilizando cuestionarios y dibujos. El propésito fue explorar sus vivencias tras el paso del huracan

Otis, asi como sus emociones y formas de entender los fendmenos naturales.

Desde el inicio se observo que, a pesar de su edad, los nifios fueron receptivos a lo ocurrido.
Durante la actividad, se plantearon preguntas como: ¢ Cual fue el problema?, ¢qué lo causo6?,
¢ qué consecuencias tuvo?, ¢,qué acciones conocen?, y ¢qué proponen? (bateria anexo 6). Las
respuestas de los nifios coincidieron en sefialar dafios materiales como techos desprendidos,
calles colapsadas e inundaciones. También identificaron causas que aumentan estos riesgos,
como la acumulacién de basura, el mal manejo de los desechos, el desbordamiento de arroyos y
canales pluviales. Esto muestra que son conscientes de como las acciones humanas afectan al

medio ambiente y agravan las consecuencias de los desastres.

En cuanto al papel de las instituciones, mencionaron gue el gobierno es responsable de prevenir
y responder ante emergencias, aunque varios expresaron que la ayuda fue tardia o insuficiente.
Esta percepcion refleja que, a pesar de su edad, los nifios observan y comprenden el contexto
en el que viven y reconocen tanto las causas como las fallas en la gestién del riesgo y comienzan

a construir un criterio propio a partir de lo que escuchan y observan en su vida diaria.
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Se presentaron algunas dificultades en la expresion, tanto verbal como gréfica. Algunos nifios
aun no se sienten seguros al participar en discusiones grupales o al representar sus ideas por
medio del dibujo. Muchos trazos fueron dificiles de interpretar, por lo que fue necesario hacer
preguntas individuales para comprender mejor sus intenciones. Esto deja ver la importancia de

contar con apoyos que les ayuden a vincular lo que piensan con lo que quieren expresatr.

Las respuestas también variaron segun el grado de afectacién que vivieron. Cuando se les
pregunté cémo se sintieron durante el huracén, el 93% mencioné emociones como miedo,
angustia e intranquilidad. Ante la pregunta sobre si les preocupa que ocurra otro huracén, el 80%
de quienes sufrieron dafios directos, como techos volados o inundaciones, expresaron temor por
la vulnerabilidad de sus viviendas. En cambio, los nifios que no vivieron afectaciones directas
sefialaron preocupaciones mas relacionadas con el entorno, los cambios en su vida diaria o el

impacto emocional.

En los dibujos, cuando se les pidid representar un recuerdo agradable después del huracan, la
mayoria ilustr6 momentos de convivencia con amigos o familiares, como jugar futbol. Esta
coincidencia puede haber estado influida por los comentarios compartidos durante la actividad.
Sin embargo, algunos participantes destacaron momentos clave en la recuperacién, como la

llegada de la luz eléctrica, que fue vista como un simbolo de esperanza tras la emergencia.

En general, esta actividad permitié ver cuanto perciben los nifios de lo que ocurre a su alrededor.
Sus respuestas estan marcadas por lo que escuchan de los adultos cercanos: padres, vecinos,
maestros. A través de sus palabras y dibujos se refleja como van formando una idea del mundo
gue les rodea. Aunque su visién aln esta en desarrollo, logran expresar posturas propias que

nos muestran que también estan construyendo una comprensién de su realidad.
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Figura 22. Muestras del cuestionario de diagndstico con nifios.

Fuente: Fotografias del autor

Diagnostico participativo con el grupo de zumba del CDC

Como parte del proceso diagnéstico en la comunidad, se llevé a cabo una sesién con el grupo de
zumba del Centro de Desarrollo Comunitario (CDC), conformado en su totalidad por mujeres
adultas (15 participantes), junto con su instructor, quien fue el tnico hombre presente. El objetivo
fue conocer de primera mano las experiencias vividas durante el paso del huracan Otis, asi como

las percepciones sobre las problematicas que enfrentaron.

La sesion comenzo con la presentacion del proyecto y sus propositos, seguido de la pregunta
inicial: “;Conocen el término gestion del riesgo de desastre?”. La mayoria respondid
negativamente, salvo el instructor del grupo, quien compartié experiencias previas relacionadas
con albergues temporales. A partir de esta intervencion se amplio el concepto y se dio inicio a la

dindmica participativa, utilizando ldminas para guiar la conversacion.

Entre los temas méas mencionados estuvieron las inundaciones, la escasa informacién preventiva,
la falta de poda de arboles, la insuficiencia de alimentos y la percepcion de abandono institucional.
Al abordar las causas, se hablé de la mala planeacién urbana, el deterioro del alcantarillado y la
falta de conciencia ambiental por parte de la poblacion.
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Las consecuencias sefialadas incluyen enfermedades respiratorias y gastrointestinales,
fallecimientos por falta de atencién médica, rapifia, y migracion forzada. Estos puntos reflejan la

gravedad de los impactos, mas alla de los dafios materiales.

Dentro de los hallazgos, se identificd que no existe un conocimiento claro del término “gestion del
riesgo de desastre”; en primera instancia, las participantes no logran asociarlo con su significado,
lo que evidencia una necesidad de fortalecer los procesos formativos en torno a este tema.
Ademas, se manifestd la falta de atencién a la parte psicolégica, ya que muchas personas
quedaron profundamente afectadas por la experiencia del huracan. El miedo persiste: ante los
primeros indicios de vientos fuertes, algunas personas reviven el trauma, refiriéndose incluso a

estas lluvias con viento como “pequefios Otis”, en alusién al evento original.

La sesion finalizé con una reflexién colectiva sobre la necesidad de fortalecer la organizacion
comunitaria y promover espacios de formacion en prevencion. Se invité a los participantes a
continuar involucrandose en las actividades del proyecto, entendiendo que la resiliencia también

se construye desde la participacion activa y el trabajo en comun.

Este diagndstico permitié identificar que, aunque existe conocimiento empirico sobre las
problematicas locales, aun hay carencias en estrategias preventivas. La actividad abrié6 un
espacio de dialogo donde los participantes reconocieron su papel en la gestion del riesgo y la

importancia de generar vinculos colectivos para enfrentar futuras amenazas.
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Figura 23. Evidencias del diagnostico con el grupo de zumba del CDC.

f R o —

Fuente: Fotografias del autor

2.3.3 Mural Colectivo

2.3.3.1 Talleres de sensibilizacién y co-creacién artistica
Curso de Pintura y Recuperacién (Octubre — diciembre 2024)

El “Curso de Pintura y Recuperacion”, desarrollado en el Centro de Desarrollo Comunitario de
Llano Largo, tuvo como objetivo principal generar un espacio de reflexion, aprendizaje y expresion

artistica en torno a los procesos de recuperacion postdesastre.

El curso inici6 el 22 de octubre de 2024, con una participacién dirigida a personas mayores de 15
afos. Esta decision se tomo considerando la complejidad de los conceptos a abordar y el deseo
de involucrar a actores comunitarios clave, como los adultos. La metodologia contempl6 sesiones
de dos horas, dos veces por semana, divididas en un primer bloque técnico-artistico (teoria del
color, semidtica de la imagen, composicion visual, técnicas murales) y un segundo bloque
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tematico-reflexivo, centrado en la gestion de riesgos, cambio climético, resiliencia y experiencias

del huracan.

El arranque del curso se vio afectado por el huracan John, lo que provocd un retraso logistico.
Sin embargo, el compromiso con el proyecto y el interés de los inscritos permitieron retomar las
actividades. Desde la primera sesion, los participantes manifestaron que el curso resultaba
pertinente y oportuno, pues ofrecia un espacio terapéutico para procesar lo vivido a través del
arte. A pesar de contar con 14 personas inscritas, solo asistieron cinco a la primera sesion
(posteriormente se fueron integrando mas personas), lo que se atribuy6 en parte a la entrega

simultdnea de apoyos gubernamentales.

Durante el desarrollo del curso, se observaron momentos significativos. Por ejemplo, una madre
de familia que acudi6 inicialmente como oyente se integroé al grupo al reconocer la relevancia del
proyecto. Los ejercicios iniciales, como el circulo cromatico y la representacion gréafica del
huracéan, sirvieron como detonantes de memoria y expresién emocional. Las obras generadas en
esta primera etapa reflejaron una amplia gama de emociones: desde la tristeza y la pérdida hasta
la desolacién del paisaje y el miedo colectivo. Los dibujos de Jami, Maru, Enrique, Ada y Natasha
ofrecieron lecturas simbdlicas y personales del desastre, revelando una incipiente conciencia

sobre el cambio climético y sus efectos.
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Figura 24. Ejercicios practicos, reflexiones otis.

.

Fuente: Fotografias del autor

En las siguientes sesiones, se solicito a los participantes representaciones graficas mas
introspectivas, aunque la mayoria opté por representaciones generales del huracan. No obstante,
obras como la de Jonathan (quien represento la resiliencia costefia con un coco con parche) y
Enrique (quien propuso soluciones como la captacién de agua de lluvia) destacaron por su
creatividad y vision propositiva. También surgieron representaciones esperanzadoras, como la

de Maru, que pinté un arbol renaciendo como simbolo de recuperacion.
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Figura 25. Ejercicios practicos, percepciones Otis.

Fuente: Fotografias del autor

Los ejercicios permitieron no solo recordar, sino comenzar a resignificar lo vivido. La reflexion
sobre el equilibrio natural se convirtié en un eje transversal de las sesiones. Muchos participantes
destacaron la importancia de los arboles, tanto por sus beneficios ecolégicos como por su impacto
emocional y simbdlico en la comunidad. Se evidencio una necesidad colectiva de reconectar con

practicas sustentables y valores tradicionales mas respetuosos con la naturaleza.

Un momento particularmente significativo fue el testimonio de una participante que compartio
como el curso le permitié reencontrarse con su infancia y reconciliarse con una parte creativa que
creia perdida. Su experiencia subrayo el valor del arte como herramienta de sanacion emocional.
Aungue posteriormente tuvo que abandonar el curso por motivos laborales, su historia reflejo la
dimensién transformadora de estos espacios.

Otra actividad que propicié una reflexion profunda fue la ilustracion del planeta desde las
experiencias vividas durante el huracan. Este ejercicio visual permitié abordar percepciones sobre
la relacion con la naturaleza y las emociones derivadas del desastre. Casos como el de Antonio,

guien expres6 desesperanza ante la recurrencia de estos eventos, dieron pie a conversaciones
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grupales sobre resiliencia. Otros participantes, como Alina, mostraron cémo el dolor ajeno
también impacta emocionalmente, resaltando la importancia de la empatia y la interdependencia

social.

Figura 26. Conceptualizaciéon de Antonio

Antonio, de 20 afios, relat6 a través
de su ilustracién su experiencia con
los huracanes Otis y John, durante
los cuales sufrié inundaciones. En
su narracion, describié el impacto
de lo vivido, incluyendo un

momento de desesperacion

cuando, al intentar desalojar su
hogar en automdvil, este no
encendié. En medio de la angustia,
expreso un comentario
desalentador: "Si esto va a pasar
seguido, ¢por qué mejor no nos

morimos de una vez?"

Fuente: Fotografias del autor

En sesiones posteriores, se profundizé en temas como el cambio climatico y el calentamiento
global, utilizando los colores célidos y frios como recurso simbdlico. Estas representaciones
facilitaron una comprensién emocional del problema ambiental, aunque también evidenciaron una
sensacion de impotencia frente a las grandes industrias y patrones de consumo. Aun asi, el arte
funcioné como catalizador de conversaciones criticas, permitiendo el cuestionamiento y el didlogo

colectivo.
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Figura 27. Ejercicio calentamiento global.

o\

Fuente: Fotografias del autor

Hacia el cierre del curso, se comenz0 a trabajar en los bocetos para el mural colectivo. Se retomo
el concepto de gestion de riesgos de desastre, y los participantes comprendieron que los riesgos
no son naturales, sino construidos socialmente. A partir de esta discusion, se reconocié la
importancia del trabajo comunitario en la reduccién de vulnerabilidades y se compartieron
experiencias vividas tras el huracan Otis, donde el apoyo colectivo fue clave en los primeros dias

de la emergencia.

Uno de los debates mas destacados fue el papel de la educacion. Algunos enfatizaban la
necesidad de educar a la poblacién, mientras que otros cuestionaban si eso bastaba ante
contextos sociales complejos. La discusion se enriqueci6 al distinguir entre educacion formal y
procesos de sensibilizaciéon, destacando el arte urbano como una poderosa herramienta para

generar conciencia, transmitir valores y fortalecer el tejido social.

A lo largo de las sesiones del curso de pintura y recuperacién, se ha evidenciado como el arte
puede servir como una herramienta poderosa para la reflexion, la sensibilizaciéon y la recuperacion

tanto individual como comunitaria. Cada actividad realizada permitio a los participantes expresar
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sus emociones, compartir sus vivencias y comprender que la recuperacion tras un desastre no

es solo material, sino también emocional, social y ambiental.

Desde los primeros ejercicios, en los que se abordaron temas como el cambio climatico, el
cuidado del medio ambiente, la resiliencia y la gestion de riesgos con sus etapas, ejes y
vinculaciones con las agendas y politicas publicas, como la limitacibn de las autoridades
correspondientes en el tema, hasta la elaboracion de los bocetos para el mural colectivo, se
generd un espacio de didlogo que permitié reconocer distintas perspectivas y experiencias
personales. Las primeras impresiones de los participantes reflejaron tanto el dolor por las
pérdidas como la esperanza de recuperacién, mostrando que, pese a la adversidad, la comunidad
permanece en pie y busca formas de salir adelante. A lo largo de varias sesiones, las y los
participantes se involucraron activamente en procesos de sensibilizacion y fortalecimiento del
tejido social. En las conversaciones surgieron reflexiones profundas sobre el papel de las
instituciones gubernamentales, asi como sobre la responsabilidad social y la importancia de

construir alianzas para el bienestar colectivo y la armonia con el entorno.
Figura 28. Evidencias del curso de pintura y recuperacion.
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Fuente: Fotografias del autor
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Desarrollo y ejecucién de mural

La elaboracion del mural colectivo en el Centro de Desarrollo Comunitario de Llano Largo se
constituyd como un proceso pedagdgico, emocional y social en el que convergieron multiples
voces, memorias y aspiraciones de recuperacion. Esta etapa fue precedida por sesiones de
bocetaje en las que los participantes reflexionaron sobre sus vivencias tras el paso del huracan
Otis y propusieron representaciones visuales que plasmaran sus perspectivas sobre el desastre,

el proceso de recuperacion y sus deseos de transformacion.

Durante la exposicion de bocetos, emergieron narrativas profundamente simbdlicas y diversas.
Enrigue, por ejemplo, abord6 la contaminacion ambiental como una causa estructural del riesgo,
proponiendo una imagen donde una figura humana barre el planeta, simbolo de una conciencia
ecoldgica necesaria para una verdadera recuperaciéon. Por su parte, Jami desarrollé una linea de
tiempo visual que comenzaba con labores de limpieza y terminaba con escenas nocturnas de
convivencia familiar, destacando la importancia de los vinculos emocionales y la cotidianidad
como sefales de recuperacién. La evocacion del regreso de la luz eléctrica fue particularmente
significativa, conectando experiencias personales con un simbolo colectivo del renacer

comunitario.

Maru, en cambio, propuso una figura central de gran potencia simbdlica: una mujer fusionada con
un jaguar, emblema del coraje, la identidad y la resiliencia guerrerense. Su boceto integraba
también un homenaje a los trabajadores fallecidos en el mar durante el huracan y una utopia
ecolégica donde el ser humano convive en armonia con la naturaleza. Las propuestas
individuales fueron expuestas y explicadas por cada participante, quienes recibieron
retroalimentacién de parte del grupo. Durante estas exposiciones, se generaron momentos de
concordancia en pensamientos y experiencias, lo que permiti6 detonar recuerdos tanto de la

emergencia vivida como de situaciones compartidas, enriqueciendo asi el didlogo colectivo.

Al concluir la presentacion de todos los bocetos, se procedié a consensuar qué elementos debian
incluirse en el disefio final. Este proceso se realiz6 de manera participativa, organizando
colectivamente la distribucion de los elementos seleccionados en la composicién. Se comenz6 a
trabajar en una jerarquizacion visual, asignando mayor o menor relevancia a cada componente
seglin su importancia dentro del mensaje del mural. Posteriormente, se trabajo en la

homogenizacion del estilo de los dibujos, buscando que todos los elementos mantuvieran una
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coherencia estética. Finalmente, se elabor6 una propuesta final del mural mediante un consenso

participativo, tomando en cuenta todas las voces del grupo.

A partir del 2 al 12 de diciembre 2025, se llevé a cabo la creacion del mural colectivo que incluyo
diversas escenas seleccionadas por los participantes. Entre ellas, destaca la representacién del
papel heroico de la Comision Federal de Electricidad (CFE), cuya labor para restablecer el
suministro eléctrico marcd el inicio visual de la recuperacion del puerto. También se plasmé una
escena gue conmovid profundamente a la comunidad: el recuerdo del personal de los yates que

perdio la vida durante el paso del huracéan Otis.

El mural integra un espacio dedicado a la memoria del riesgo, donde, a través de la
representacion del calentamiento global y de nuestras acciones que agravan esta problematica,
se invita a reflexionar. En contraste, se muestra una utopia visualizada como una ciudad verde,

en total armonia con la naturaleza y el uso de energias limpias.

Como figura central del mural, se encuentra una mujer cuya mitad del rostro se fusiona con un
jaguar, simbolo de identidad guerrerense que representa valores como la valentia, el coraje, la
resiliencia y la adaptabilidad. En la parte superior, se ubica una paloma con una rama de olivo,
simbolizando la esperanza de un futuro mejor. Se eligi6 como elemento central debido a su
representacion gréafica de la sociedad y al impacto visual que genera, ya que simboliza tanto la
colectividad como la resiliencia ante la adversidad. Durante las sesiones de bocetaje, se llegé al
acuerdo de disponer el resto de las escenas alrededor de este elemento en forma de abanico,

con la intencion de integrar cada una de las perspectivas de los participantes.

La distribucion de los elementos en el mural sigue una linea de tiempo visual que representa el
proceso de un dia de la recuperacion tras el desastre. Se inicia con un nuevo amanecer,
simbolizando una recuperacién ideal y utépica. A medida que se avanza en la composicion, se
incluyen escenas que representan la memoria del riesgo y las acciones de mitigacion, situadas
en el punto del mediodia, para resaltar su importancia en la prevencién. Luego, en la transicion
hacia el atardecer, se muestra la figura de un trabajador de la Comisién Federal de Electricidad
(CFE) restaurando el servicio eléctrico, un momento clave en la percepcion de la recuperacion
para la comunidad. Finalmente, la escena culmina en la noche, con una imagen de convivencia
familiar, reflejando la union y el fortalecimiento de los lazos comunitarios que surgieron en la
oscuridad, cuando las personas se reunian para compartir sus experiencias y sobrellevar la crisis

juntos.
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Esta disposicion no solo busca narrar visualmente el proceso de recuperacion, sino también
transmitir un mensaje de resiliencia, aprendizaje y comunidad, destacando la importancia de

recordar, prevenir y reconstruir con esperanza.

La creacién del mural no solo gener6 un impacto estético y emocional, sino también un efecto
social significativo. A lo largo del proceso, se fortalecieron los lazos entre los participantes,
primero durante las sesiones del curso y posteriormente en el trabajo colectivo del mural, donde
la convivencia se volvié mas cercana y fluida. Mientras pintaban, conversaban con naturalidad,

compartiendo experiencias personales, gustos musicales y charlas cotidianas.

Durante estas interacciones, algunos expresaron que los objetivos del proyecto se estaban
cumpliendo, ya que se sentian motivados a replicar este tipo de iniciativas. De hecho,
mencionaron que planean realizar nuevas intervenciones con murales en sus propias calles e
incluso extendieron la invitacion a otros para integrarse a estos esfuerzos. Esto demuestra como
el proyecto sembrd vinculos directos que pueden dar paso a futuras colaboraciones comunitarias.
Tal como sostienen Figueras Ferrer (2020) y Petronien & Juzel (2022), el arte urbano participativo
no solo educa de manera no formal, sino que transforma, resignifica el espacio y fortalece la

agencia comunitaria.

En la tltima sesion, como cierre del proceso de creacién del mural, se llevé a cabo un espacio de
comentarios y reflexiones finales en grupo. Los participantes expresaron un fuerte sentido de
apropiacion del proceso artistico como herramienta para la recuperacion. Maru y Jami
manifestaron sentirse orgullosas del mural y del trabajo en equipo. Enrique resalté la
responsabilidad asumida por cada participante en la ejecucion del mural. El deseo compartido de
continuar realizando intervenciones artisticas en otras zonas del barrio evidencia que el curso no
solo culminé en una obra terminada, sino que dej6 sembrada una semilla de organizacion

comunitaria basada en el arte y la memoria.

Este mural, por tanto, se erige como una expresién concreta de cémo el arte urbano puede
convertirse en una herramienta de transformacion, no solo para representar el pasado y el
presente de una comunidad afectada por un desastre, sino también para proyectar futuros

posibles basados en la solidaridad, la prevencién y el respeto al entorno.
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Figura 29. Proceso de mural colectivo.

Fuente: Fotografias del autor

Primeras impresiones grupo de Zumba

Como una de las ultimas actividades del trabajo de campo, se invitd al grupo de zumba del CDC
de Llano Largo para recoger sus primeras impresiones sobre el mural. Este mural se trabajé
dentro de su misma &rea de ejercicio, aunque en un horario diferente. Dado que son las personas

gue estaran mas en contacto con la obra, se decidié conocer sus primeras impresiones.

Al término de una de sus clases, se les invitd a compartir sus opiniones sobre el mural. Las
observaciones mas relevantes fueron que identificaban claramente que la obra hacia referencia
al huracan Otis, reconociendo diversas escenas, como los trabajadores de la CFE, las pérdidas
de personas en sus yates y el problema de la contaminacién. Con cada imagen mencionada,
surgian comentarios relacionados con el tema. Una de las participantes recordé a los trabajadores
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de la CFE y compartié que, en agradecimiento, ella les ofrecia comida de las despensas que

tenia. Otra persona menciondé que tenia un conocido que sigue desaparecido en el mar.

Para continuar con la actividad, se realiz6 una explicacién general del mural y su objetivo. Las
asistentes coincidieron en que el mensaje era claro. Una de las escenas que generé mayor
participacién fue la de la familia iluminada por la luz de una vela. La mayoria expresé que les
evocaba recuerdos de union, no solo con sus familias, sino también con vecinos y amigos, con

una mezcla de melancolia y alegria.

Figura 30. Primeras impresiones de grupo de zumba.

Fuente: Fotografias del autor.
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Figura 31. Mural colectivo finalizado.
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Fuente: Fotografias del autor
Inauguracion del Mural Colectivo “Llano Largo, Resiliencia en colores”

Para cerrar el proceso de intervencion, se realizé la inauguracion del mural, a la cual se convocé
a la comunidad del CDC para presenciar la develacion de una placa conmemorativa. Esta placa
incluia una breve descripcién del mural y los nombres de sus autores, con el objetivo de preservar
el sentido del mensaje y reconocer el trabajo realizado por las y los participantes, evitando que

su significado se distorsione con el tiempo.

Como parte de esta ceremonia, se extendioé una invitacion al director de Imagen Urbana para que
asistiera como invitado de honor, con la intencién de vincular esta dependencia con las acciones
del proyecto, asi como de comunicar sus resultados con miras a una posible réplica de la
iniciativa. A pesar de confirmar su asistencia de manera firme, el funcionario no se presento ni
ofrecié explicacion alguna. De igual forma, la coordinadora del CDC invit6 a su jefa directa,
directora general de los CDC del municipio, quien tampoco asistio.

Sin embargo, pese a la ausencia de autoridades, la inauguracioén se llevé a cabo con entusiasmo.

El presidium fue conformado por docentes de otros talleres del centro y por alumnos que
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asistieron al acto. El programa incluy6 intervenciones clave, como las palabras de la coordinadora
del CDC, quien agradecio las estrategias implementadas por el proyecto, destacando el caracter
autogestivo de la propuesta y su impacto positivo en la comunidad. Ante la falta de una atencién
psicologica formal por parte de las instancias de gobierno, la coordinadora sefial6 que las
actividades del centro, que en su mayoria son talleres productivos, ademas de estar vinculados
a la formacién de nuevos aprendizajes, se han utilizado como una forma de terapia ocupacional.
Comento que estos espacios permiten canalizar emociones, reducir el estrés y fortalecer el &nimo
colectivo, con la intencién de cubrir, aunque sea parcialmente, esa necesidad emocional latente

entre la comunidad.

Los participantes también tomaron la palabra, expresando su agradecimiento por la experiencia
de incursionar en el muralismo y manifestando su satisfaccion tanto con el resultado final como

con el sentido de pertenencia que desarrollaron en el espacio del CDC.

Durante la ceremonia, también se presentd una semblanza sobre el significado del mural,
reflexionando sobre la gestion del riesgo de desastres, con énfasis en los procesos de
recuperacion. Se remarc6 que la recuperacién no es solo fisica, sino también psicosocial (Ruiz
Rivera & Rodriguez Velasquez, 2022), y que la adaptabilidad frente al cambio climatico, la
resiliencia y el trabajo colectivo representan alternativas esperanzadoras en estos tiempos
marcados por crisis climaticas. Se finalizo con una convivencia donde se ofrecieron bocadillos a
los asistentes, lo que favorecié la vinculacion entre distintos grupos del CDC, incluyendo
participantes de otros cursos como tejido de hamacas, zumba, corte y confeccion, estilismo, asi

como los alumnos del curso de pintura y recuperacion.

Durante la convivencia, se generé un ambiente de reflexion colectiva en torno al mural, donde los
asistentes compartieron sus interpretaciones sobre su significado y sus propias experiencias
vividas durante y después del huracan Otis. Esta iniciativa no solo promovié el didlogo y la
memoaria activa, sino que también fortalecié los lazos comunitarios, al propiciar un espacio de
integraciéon y reconocimiento mutuo entre los diferentes grupos del CDC. En conjunto, este cierre
simbdlico potencid el valor del arte como catalizador de encuentro, expresion y reconstruccion
colectiva, reafirmando el compromiso de la comunidad con la recuperacion y la prevencion de

riesgos desde una perspectiva participativa.
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Figura 32. Inauguracion del mural con los alumnos e integrantes de la comunidad del CDC.

Fuente: Fotografias del autor

2.4 Discusion

2.4.1 Relevancia del arte urbano en la cohesion social y resiliencia

Los talleres, ejercicios y actividades desarrolladas a lo largo del proyecto evidenciaron que el arte
urbano se consolidé como un medio eficaz para fortalecer la cohesion social y promover la
resiliencia comunitaria. Desde el inicio, la iniciativa funcioné como un espacio seguro de expresion
y didlogo, donde nifias, jovenes y personas adultas pudieron compartir experiencias y emociones
vinculadas al huracan Otis. A través de dindmicas visuales y participativas, lograron comprender
conceptos relacionados con el cambio climético, la gestion del riesgo y la organizacion social,
apropiandose de ellos desde su propia vivencia. Este proceso coincide con Figueras Ferrer
(2020), quien sefiala que las practicas artisticas en el espacio urbano abren posibilidades de

transformacion cultural al fomentar el encuentro, la reflexién y la accién colectiva.

La respuesta comunitaria evidencié que el arte urbano generé convivencia fraternal, cooperacion
y sentido de responsabilidad compartida, elementos centrales para la cohesion social. El mural y

las sesiones de dialogo no solo permitieron reconstruir sentidos compartidos, sino también
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fortalecer vinculos previamente debilitados, consolidando un entorno donde la participacion activa

y la creacion de un dialogo inclusivo entre distintas generaciones y perspectivas fue posible.

Esta valoracion del arte urbano se alinea con lo planteado por Vida mural (2022), que subraya
gue los murales participativos funcionan como herramientas de cohesion social al generar
identificacion, memoria colectiva y dialogo intergeneracional. En Llano Largo, esta identificacién
se manifestd en la apropiacion simbolica del mural final por parte de los grupos participantes —
nifios, jovenes, adultos y el grupo de zumba— y en la emergencia de espacios de reflexion
profunda y expresion personal, donde las personas pudieron expresar de manera simbdlica sus

emociones y experiencias tras el desastre.

El proyecto también promovié una expresion simbdlica autbnoma, libre de condicionamientos
sociales o verbales, permitiendo que los participantes resignificaran su relacion con el territorio y
con el impacto del huracan Otis. Esto se conecta con Gonzalez Camargo (2020), quien afirma
gue el muralismo colectivo es un recurso pedagoégico que fortalece el tejido social y fomenta la

organizacion al incorporar las voces locales.

En términos de resiliencia, los resultados coinciden con lo expuesto por Ruiz Rivera & Rodriguez
Velasquez (2022), quienes sostienen que la recuperacion postdesastre requiere atender
dimensiones emocionales, sociales y simbdlicas. Durante las actividades del proyecto, los
participantes compartieron miedos, recuerdos y aprendizajes, generando un espacio que
favorecié el fortalecimiento del tejido social, el sentido de pertenencia y la construccion de una
memoria colectiva perdurable. Asi, el arte urbano no solo cohesion6 a la comunidad, sino que

ayudd a narrar su experiencia traumatica desde un lugar de colectividad y recuperacién.

2.4.2 Hallazgo central: El arte urbano como dispositivo comunitario de

recuperacion

El proyecto permitid reconocer que el arte urbano oper6 como un dispositivo comunitario de
recuperacion emocional y social. A través del curso de pintura, las sesiones de conceptualizacion
y la creacién del mural colectivo, los participantes transformaron experiencias dolorosas en
expresiones visuales de memoria, esperanza y organizacién comunitaria. Este proceso coincide
con Alegria Tejeda (2018), quien argumenta que la mediacion artistica facilita la elaboracion
emocional del trauma y permite resignificar las vivencias postdesastre mediante la expresion

simbolica.
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En términos de recuperacion, definida Ruiz Rivera & Rodriguez Velasquez (2022), como un
proceso de restauracion del bienestar fisico, psicosocial y econémico, el mural funcioné como un
eje articulador de resignificacion colectiva. La narrativa visual del antes y después de Otis
evidencié un proceso de reflexion profunda, donde la comunidad pudo reconstruir su experiencia
desde una perspectiva compartida. Esta narrativa reforz6 la responsabilidad colectiva frente al

riesgo, articulando elementos de memoria, prevencion y agencia comunitaria.

Desde un enfoque critico, el proyecto dialoga con Cardona A (2001), quien enfatiza que los
desastres son socialmente construidos. Al trabajar estos conceptos en los bocetos y discusiones,
los participantes comprendieron gue los riesgos tienen un origen social y que la accién colectiva
es fundamental para reducirlos. El mural —al representar practicas inadecuadas como el manejo
deficiente de residuos— funciona como un recordatorio visual, reforzando la idea de cooperacion

y corresponsabilidad para la transformacion de su territorio.

Este hallazgo se vincula directamente con el Marco de Sendai (UNDRR, 2015), que subraya la
importancia de integrar a las comunidades en procesos de educaciéon, memoria del riesgo y
sensibilizacibn como parte de la recuperacion sostenible. El proyecto encarné esta directriz al
promover participacion activa, dialogo inclusivo y una expresién simbélica autbnoma, elementos

que fortalecen la apropiacion comunitaria de los aprendizajes.

Finalmente, la experiencia confirma lo que Gallegos Gutiérrez et al. (2021) denominan
reconstruccion multidimensional: la necesidad de incluir narrativas sociales para que la
recuperacion sea profunda y sostenible. En esta linea, el mural no solo embellecié un muro:
articulé un proceso cultural y social que dejé como resultado una memoria colectiva perdurable,
fortaleci6 el tejido social y consolid6 un espacio comun para seguir reflexionando sobre el riesgo,

la identidad y el futuro del territorio.

2.4.3 Desafios, aprendizajes y oportunidades de mejora

Uno de los principales desafios fue que el proyecto no surgié desde dentro de la comunidad, lo
que exigi6 disefar estrategias de vinculacion. A través del mapeo de actores y los transectos se
identificaron espacios y aliados clave, siendo el Centro de Desarrollo Comunitario (CDC) un punto
estratégico por su infraestructura y conexion con diversos grupos locales. La convocatoria abierta

permitié reunir a una base inicial de participantes, aungque con asistencia variable.
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El cronograma también se vio afectado por el impacto del huracan John, que oblig6 a reprogramar
el inicio del curso un mes después. Persistian afectaciones materiales y emocionales, lo que
influy6 en la constancia de participacién. Se mantuvo un nucleo de seis asistentes y una poblacion
flotante con dificultades por motivos multiples. El horario disponible del CDC (3:00 a 5:00 p. m.)
facilité la continuidad del taller, aunque limito la participacion; a futuro, horarios matutinos o de fin

de semana podrian ampliar la inclusion.

Metodoldgicamente, la experiencia subrayd la importancia de mantener una comunicacion
empatica y flexible ante contextos cambiantes. Las actividades artisticas demostraron su valor
terapéutico y educativo, al canalizar emociones, reconstruir vinculos y resignificar el desastre. El

mural colectivo se consolidé como un simbolo de resiliencia y memoria compartida.

En lo operativo, aunque no hubo financiamiento especifico, la autogestion fue posible gracias a
la experiencia del responsable en muralismo y docencia artistica. Con pocos recursos —
aproximadamente diez litros de pintura— se desarroll6 todo el proceso (curso de 12 sesiones y
mural de colectivo, medidas 2.5x5 mts.), mostrando que estas intervenciones pueden replicarse

con presupuestos minimos si existe voluntad y colaboracién comunitaria.

Se observaron también limitaciones en la expresion oral, escrita y gréafica de la comunidad. Donde
un porcentaje reducido en grupos focales concentra la mayor parte del discurso oral y muchos
participantes adultos e incluidos nifios de primaria, presentan dificultades para comunicar de
manera escrita, como ideas de forma autonoma. Esto sefiala la necesidad de fortalecer las
habilidades de expresion grafica para favorecer reflexiones mas profundas y reducir la influencia

de opiniones dominantes.

Finalmente, el proceso dejé oportunidades de mejora: ampliar los canales de convocatoria,
diversificar horarios y fortalecer alianzas institucionales. Aun con los desafios, la experiencia
confirma que el arte urbano puede contribuir de manera significativa a la recuperacion psicosocial
y colectiva en contextos de postdesastre. Finalmente, el proyecto abre oportunidades para
replicar la metodologia en otras comunidades, tal como sugieren Gonzalez Camargo (2020) y
Figueras Ferrer (2020), quienes reconocen el valor del muralismo colectivo como vehiculo de
educacion, cohesion y transformacion social. No obstante, su efectividad dependera de que se
acomparfie de procesos educativos, marcos institucionales solidos y una participacion comunitaria

verdaderamente horizontal.
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CONCLUSIONES

El desarrollo sustentable busca equilibrar el crecimiento econémico, la inclusién social y la
proteccion ambiental; sin embargo, enfrenta serios desafios ante el cambio climatico, la
expansion territorial desordenada y el deterioro ecolégico. En América Latina, la precariedad
economica, la falta de planificacibn urbana y la débil institucionalidad han limitado su

implementacién, afectando la cohesion social y la confianza en las instituciones.

En el caso de Acapulco, mas que una ausencia de planes de desarrollo urbano, el problema
radica en la falta de continuidad, evaluacion y aplicacion efectiva de los mismos. Esta situacion,
vinculada a una limitada voluntad politica, ha contribuido a la persistencia de practicas urbanas
desarticuladas y a una mayor exposicidbn de las comunidades ante amenazas haturales y

sociales.

Frente a este panorama, y tras el paso del huracan Otis, se desarroll6 el proyecto “El arte urbano
como herramienta para la gestion del riesgo de desastres”, enfocado en los procesos de
recuperacion comunitaria en la localidad de Llano Largo. La iniciativa respondié a la necesidad
de generar espacios participativos que fortalecieran la resiliencia social y abordaran la dimensién

psicosocial de la recuperacion, habitualmente ausente en las politicas publicas.

A diferencia de intervenciones artisticas convencionales, el proyecto implement6 una
metodologia propia que situ6 el proceso de facilitacion como eje central del trabajo comunitario.
La estrategia integré facilitacion artistica, didlogo participativo y acompafiamiento territorial
mediante cuatro ejes complementarios: (1) formacion artistica y conceptual; (2) diagnostico
participativo; (3) talleres y conversatorios tematicos; y (4) creacion del mural colectivo. Estos
elementos, articulados a través del arte entendido como lenguaje comuan y proceso integrador,

posibilitaron conectar pensamiento, emocidn y accién colectiva.

En este marco, el mural constituye la huella visible de un proceso mas profundo: los aprendizajes
compartidos, los vinculos fortalecidos y las reflexiones generadas durante el acompafiamiento.
Lo esencial no fue la obra terminada, sino los procesos comunitarios que la hicieron posible y que
contindan otorgandole sentido. La experiencia demostr6 que el arte urbano participativo requiere
tanto de facilitadores capaces de generar confianza y didlogo como de participantes cuya

creatividad y memoria colectiva dan sustento al proceso. Fue en esa interaccion donde surgieron
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los momentos mas significativos de construccion comunitaria, consolidando saberes, relaciones

y capacidades que trascienden la pintura misma.

El trabajo con nifias y nifios evidencid el poder del arte como mediador pedagoégico y emocional.
A través del dibujo, la conversacion y la colaboracién, se promovié la conciencia ambiental, la
empatia y la comprensién del impacto del cambio climéatico en su entorno. Este proceso también
permitié abordar la recuperacién desde la unidad béasica de la sociedad: la familia y el hogar,
representados simbdlicamente como espacios de protecciéon y reconstruccién de la vida

cotidiana.

El mural demostrativo abrié un canal interinstitucional de comunicacién y memoria colectiva del
riesgo, recordando que la recuperacién es una responsabilidad compartida entre comunidad,
academia, Estado y sociedad civil. Su simbolismo visual reforzé la corresponsabilidad y

continuidad en los procesos de recuperacion simbdlica y social.

De esta manera, la practica artistica se consoliddé como un instrumento de coproduccion de
conocimiento y construccion comunitaria de significados compartidos. Cada encuentro fortalecio
el tejido social y la reflexiéon colectiva sobre la recuperacion postdesastre, funcionando el arte
urbano como un catalizador social y emocional que activd procesos de aprendizaje, didlogo y

sanacién que trascendieron la obra final.

El proceso revel6 también el valor del tiempo como elemento pedagdgico y terapéutico. La
recuperacion —como reconstruccion del bienestar emocional, social y simbélico— requiere ritmos
pausados, cuidados continuos y acompafiamiento sensible. El ritmo del proyecto permitié que las
emociones se transformaran en narrativas, y estas en vinculos solidarios que sostienen la

resiliencia colectiva.

El proyecto de Llano Largo se alinea con los principios del Objetivo de Desarrollo Sostenible 11
de la Agenda 2030, al promover comunidades mas inclusivas, resilientes y sostenibles. No
obstante, su mayor aportacion fue demostrar que el arte urbano, cuando se implementa con
enfoque participativo, psicosocial y de cuidados, puede convertirse en un mecanismo innovador
de gestién del riesgo y recuperacion integral, articulando el conocimiento académico con la

sabiduria comunitaria.
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Asi, el arte urbano enraizado en el territorio no solo embellece el espacio publico: articula
procesos de aprendizaje, participacion, acompafiamiento y sanacion colectiva. En Llano Largo se
consolidé como lenguaje, método y vinculo para la transformacion social, dejando una obra

visible, pero sobre todo un proceso vivo que continla generando sentido en la comunidad.

Limitaciones y alcances del proyecto

Entre las principales limitaciones del proyecto se identificé el amplio contexto poblacional de la
comunidad, frente a una participacion numéricamente reducida. Asimismo, se presento el reto de
que la comunicacion oral, escrita y grafica que representa barreras significativas que limitaron la
participacion plena de algunos integrantes y generaron sesgos en la forma en que se expresaron

sus puntos de vista, tanto a nivel individual como comunitario.

Ante esta situacion, se trabajé en el fortalecimiento del lenguaje grafico como medio de expresién,
promoviendo su uso como detonador de pensamientos profundos y analisis criticos sobre las
problematicas que aquejan de manera individual y a la comunidad. El proceso creativo no solo
fomento la participacion activa, sino que también facilité la reflexién y la expresion simbdlica de

experiencias vividas tras el desastre.

En cuanto a la inclusién del resto de la poblacién que no participd directamente en el proceso, los
murales colectivos realizados se constituyeron como evidencia tangible del trabajo efectuado y
como vehiculos comunicativos que transmitieron de forma grafica y poderosa los objetivos del
proyecto: sensibilizar sobre la importancia de la gestién del riesgo de desastres y visibilizar los

procesos de recuperacion desde una perspectiva comunitaria.

Esta iniciativa busc6 que el mensaje y el aprendizaje no se limitaran a los participantes directos,
sino que, a través de los murales, se generara un dialogo continuo y reflexivo, cada vez que estos
fueran observados. Al ser visualmente atractivos, los murales captaron la atenciéon del
espectador, y al mismo tiempo comunican un mensaje profundo, buscando que favorezca a la
toma de conciencia colectiva en torno a los riesgos y a la necesidad de una recuperacion integral

y comunitaria.

El caso de Llano Largo se posiciona, asi como un ejemplo de como el arte y la cultura pueden
contribuir significativamente a los procesos de recuperacion postdesastre. Mas alla de una

intervencion artistica, esta experiencia reafirma que la recuperacion de comunidades no se logra

92



solo con materiales, sino también con historias, afectos, participacion y creatividad. La resiliencia,

en este contexto, se construye desde lo colectivo, lo simbdlico y lo cotidiano.

Uno de los principales retos identificados en la implementacion del proyecto fue la débil
gobernanza local en la comunidad de Llano Largo. Si bien se han atendido emergencias recientes
como los huracanes Otis y John, la falta de obras de mitigacion, reconstruccion de infraestructura
y estrategias de prevencion a largo plazo evidencian un abandono estructural, situacion que se

repite en muchas comunidades periféricas de Acapulco.

El papel del departamento municipal de Proteccion Civil ha sido limitado, restringiéndose en la
practica a funciones béasicas como el diagnostico, la evaluacion de riesgos y la emision de
notificaciones. A esto se suma una limitada articulacion con las dependencias estatales y
federales que, aunque tienen la responsabilidad directa de implementar politicas publicas en
gestion de riesgos, muestran fallas en la ejecucion efectiva de estrategias integrales. Esto ocurre
a pesar de que dichas instituciones estdn comprometidas formalmente con marcos
internacionales como la Agenda 2030, el Marco de Sendai, la Nueva Agenda Urbana y la Ley
General de Proteccion Civil, los cuales establecen con claridad que corresponde al Estado
implementar acciones de mitigacién, promocion de la cultura del riesgo, apoyo psicosocial y

fortalecimiento de comunidades inclusivas y resilientes.

No obstante, en la practica —como lo demuestra el caso de Llano Largo— estas directrices no
se aplican de forma efectiva, lo cual incrementa la vulnerabilidad de las comunidades mas
expuestas. Frente a esta ausencia institucional, proyectos como el nuestro adquieren una
relevancia mayor. A través de metodologias participativas, se ha sembrado la resiliencia
comunitaria, promovido la comprensién de la problematica local y atendido dimensiones claves

del proceso de recuperacién, como el componente psicosocial.

Sin embargo, estos esfuerzos autogestivos, aunque valiosos, encuentran limites importantes
cuando no cuentan con el respaldo institucional necesario. La continuidad de estrategias, la
mitigacion efectiva del riesgo y el fortalecimiento comunitario requieren inversiones sostenidas de
capital, voluntad politica y un abordaje interinstitucional coordinado. De lo contrario, el peso de la
recuperacion recae injustamente en las comunidades afectadas, que enfrentan las
consecuencias del abandono sin los recursos ni el acompafiamiento que exige una recuperacion

integral.

93



Potencial de réplica y transversalidad del arte urbano comunitario

La experiencia en Llano Largo demuestra que el arte urbano comunitario tiene un alto potencial
de réplica, pues su metodologia —diagnéstico participativo, conceptualizacion colectiva, talleres
y mural— es flexible, de bajo costo y adaptable a distintos contextos afectados por desastres o
problematicas socioambientales. Estos procesos generan espacios de dialogo accesibles,
fortalecen la organizacibn comunitaria y permiten reconstruir memoria y emociones a través de

lenguajes visuales que las personas reconocen como propios.

Al mismo tiempo, el arte urbano tiene un caracter transversal, ya que interviene simultdneamente
dimensiones sociales, educativas, emocionales, psicosociales, ambientales y territoriales. No se
limita a embellecer el espacio publico: activa la participacion, fortalece la identidad colectiva,
facilita aprendizajes no formales y promueve reflexiones profundas sobre la experiencia del
desastre, las condiciones de vulnerabilidad y las posibilidades de reconstruccién comunitaria.
Gracias a esta transversalidad, el arte urbano se convierte en una herramienta eficaz para
articular iniciativas de recuperacion, educacidon comunitaria, cohesién social, bienestar
psicoemocional y gestién del riesgo, abonando ademas a otras areas de incidencia del desarrollo

sustentable.

La metodologia aplicada puede replicarse en otras comunidades siempre que exista apertura al
trabajo colectivo y acompafiamiento institucional basico. Su efectividad radica en que combina
participacion, memoria y apropiacion del territorio, contribuyendo a procesos de resiliencia que

pueden sostenerse y ampliarse en diferentes escalas.

Reflexiones personales

A nivel personal, y como conclusiéon desde mi experiencia, el haber desarrollado este proyecto
desde mi profesion como artista urbano y muralista activo representdé un gran aporte para su
enfoque y ejecucion. Al mismo tiempo, me permiti6 ampliar significativamente mi vision sobre
como utilizar el arte urbano como una herramienta de transformacién social con un enfoque
colectivo y participativo. El proceso fue profundamente enriquecedor, no solo por lo que pude
compartir, sino también por lo que aprendi: reflexioné sobre la importancia de sumar desde esta

perspectiva artistica en temas poco explorados como la gestion de riesgos de desastre.
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Este enfoque me mostré el potencial del arte urbano no solo como medio de expresion, sino
también como un canal de intervencién psicosocial, tanto a nivel individual como colectivo. En
contextos donde las instituciones gubernamentales enfrentan limitaciones para atender las
dimensiones emocionales o comunitarias del desastre, el arte puede ofrecer una alternativa
terapéutica que favorezca la cohesion social, la recuperacion emocional, la apropiacion del

espacio publico y el fortalecimiento del sentido de identidad y pertenencia.

Desde esa misma perspectiva, ser un afectado directo por las consecuencias del huracan Otis
reforzé mi compromiso con la comunidad y dio sentido al enfoque del proyecto. Ademas, haber
vivido posteriormente el impacto del huracan John, que me obligd a perder mi vivienda y evacuar
de manera definitiva, me permitié6 comprender de manera profunda lo que muchas otras personas
enfrentan dia a dia en las zonas periféricas de Acapulco. Esa vivencia me conect6 directamente
con la problemética, el abandono institucional y las carencias que muchas comunidades padecen

ante este tipo de desastres.

Esta cercania con la realidad no solo fortalecié mi compromiso social, sino que me motivé a que
el proyecto no se limitara a una intervencion artistica, sino que se convirtiera en un acto de

acompafamiento y resiliencia colectiva.

Gracias a mi formacion académica actual y a la experiencia adquirida en el muralismo, esta
vivencia me deja aprendizajes profundos que influirdn de manera significativa en mis futuras
intervenciones. A partir de ahora, continuaré desarrollando proyectos de arte urbano con un
enfoque comunitario y orientado hacia la sustentabilidad, convencido de que el arte puede ser un
motor para la sensibilizacion de un cambio social y una herramienta efectiva en la construccién

de comunidades mas resilientes y solidarias.
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Anexos

Anexo 1: Matriz de transparencia de métodos del proyecto

Objetivo Métodos / Muestra (N, Evidencia Hallazgo /
especifico herramientas guién) afirmacion
1. Establecer Transectos 2 transectos; Registros de Se identificaron
un grupo de territoriales, entrevistas con | campo, actores clave y
trabajo sobre mapeo de actores, | actores fotografias, se fortalecié el
riesgos y arte | entrevistas locales; grupo | entrevistas, vinculo con el
urbano con semiestructuradas, | infantil (24 mural Centro
vecinos de observacion nifos/as); comunitario Comunitario. El
Llano Largo. directa, sesiones vecinos del efimero. arte urbano se
diagndsticas. entorno. reconocié como
medio de
expresion y
organizacion
social.
2. Analizar la Sondeo gréaficoy ~25 Cuestionarios, | Se detecté
situacion escrito, encuestados; laminas desconocimiento
actual del diagnostico grupo de participativas, | del concepto de
proceso de participativo, zumba (13 registros 'gestion del
recuperacion grupos focales, personas, fotograficos. riesgo de
enla taller con grupo de | mujeres desastre'y
comunidad y zumba, mural adultas); necesidad de
sus desafios. demostrativo, entrevistas a atencion
andlisis lideres locales. psicosocial.
documental y Persisten
comparativo. afectaciones
emocionales
post-Otis
(‘pequefios
Otis").

3. Diseiiar e
implementar
estrategias de
arte urbano
para la
recuperacion
postdesastre.

Talleres de pintura
y
conceptualizacion
artistica, mural
colectivo,
ejercicios de
expresion gréfica.

Curso de
pintura (6
participantes
constantes +
10
intermitentes);
13 personas
en sesiones de
reflexion.

Fotografias,
obras,

registros
audiovisuales y
testimonios.

El arte urbano
funcion6 como
proceso
educativo,
emocional y
comunitario.
Promovio
reflexidn critica,
memoria del
riesgoy
resiliencia
colectiva.
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Anexo 2. Folleto del evento “Many fest” realizado en el Poblado de Llano largo, 2023. Antecedente

de arte urbano en la comunidad.
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Anexo 3. Evidencia fotografica del arte urbano que se realizo en el evento antes

mencionado.
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Anexo 4. Bateria de sondeo
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Mespuesta = mmegen: mala: regular Buske:  ascelams:
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Anexo 5. Baterias de talles infantiles
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Anexo 6. Bateria de diagndstico comunitario infantil.

MNombre: Edad:

¢Has acudido a algin albergue? En caso afirmativo, ;donde fue y si fue antes o después del
huracan Otis?

Problemas

Causas

Consecuencias

Acciones existentes
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Mombre: Edad:

£ Como te sentiste durante el huracan?

i Te preocupa que pueda haber otro huracan pronto y cual es la razdon?

Dibuja un recuerdo agradable que tengas del tiempo después del huracan Otis
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